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是> 是之后再加上去的。 


CX'4 high fashion A jgu&t 1936 
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——这个领口折纸 K 的装饰.在口袋.包袋上也用了 D 它有什么意义吗？ 

—— 我第一 次开始思索，在服装上有所谓的有扈义和无思义吗？ 
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—— ifiit 从疑问开始？ 

——无论什么领域，不抱有疑问的人，是没有办法“造物 "的 。 

——《平凡 社大百 科畢典时于现代派的解 it 如下：具有梅本性的钚神，对于布尔吞亚文化具有激进的枇利， 

——自己提出嶷河并由自己作答 我慝寒 相值从苦战恶斗中所遐生的寘实。 e 此 f 对于造物之人来说代派_神不正是最基本、 
盪必禺的码？ 

——通苒多吃些苦的窟思吗？ 

——也不星。星去車受这坯苦战恶斗。这也屋造物的戛说办 
——所以不能滿足于安遘的过去，星驺？ 

——作为训练、修炼来谥，古典主义籩必要的，但音乐家在沄以评论感性、的味之前，星霪嬰枳 E 几年、凡十年的基本练习。 
设计师也星一样，在充分#握了基本的技巧之前璺设有话语权的。但皇这一过程中一定会对过去的人所 a 立的价值现、文化现 
感到巨大的矛_定会为这矛層苦梅。这一番 苦描， 也会逐渐让人*漘自 b 判断和奋斗的方式。 

—如山本先生的揉去刻意横仿经興吗？ 

——这枨照 R 里的太衣.为了 加上隴 纱的裙 f », 所以将后部镂空了出来 u 
——这么说来 ， a 可以把裙攆取下宋对啐？ 

—司以，这是我对于 IE 装的提累。 

因为大冢都在些特别的衣服，或是加上装饰栩，都弄得特别热闹。那如果在曰 常穿薷 的衣服上装上裙揮的话呢？宥，这就 
痤成 EE 装7 = 

-叼阿，好讽刺。 
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所 ! B 先律定 制 + 并不 M 全®否定® 组定制，而是学习它的技术. 邱入 


新的注皤吧^ 

——是要把它作为 己方的武器: ^比如说这几年I制作前卫脹装 的人， 都苦 
恼于省缝技术 对子深度、 长短、松躲，整体的平衡都不了解。我也是时 
» 10年再次进行省缝，才明白了学生时代丝鼉没有凿《到的恩思:：当然 
也不会使■和以前相同的方法1% 

——要 找到自 B 的方法塞吧？ 

—这星柘料和人体教会我的事情。 衣魘 不昱由设计图来制作完成的 ■> 用 
熟悉的技巧来进行太过周密的创作是不行的。把衣蚪放在身体上试试，布 
钭的流向和重■会自 B 呈 现出東 o 

布料. 星经纬 力麵的交错，仿僑 U 有生命股活_的蓽物《要一边翟■这鮮 
活的状态> —边来制作衣殺 g 我很 想说， 绝对不要坐费 iil 制样 ® 爾， 

—— R 要不杀死如此活"的衣料，那衣服也能租屏■者一起 M 活* T 吧。 
—■我 M 想制作这样的衣賬， 
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—萬萑釀亮的剪彩賙 a 

——衣服吗？ 逐星 加入女性身体比俐的 KK? 

——当然两者皆是。 

——我是将衣服和女性的身体两者分开来考虑的 y 人生来具有的骨略 、肌肉 的比例 f 
年龄，身体窻识 等等， 对于这些固定的审_鞣识我有 些反摘 U 虽然 瞇藿时 代进步 
多少会有些变化，但自古以来的价值观基本都延揉到了今夭 & 我不满子依級这些 
审美，或寄托大部分搏力在过往的时尚果实上。说到轮癤剪彩，否定众口一词的 
审美 羃识， 这只是我工作的前半部分^是否要从根本上 S 新思考西软女性以及对 
于时尚的审 II 思识_这也是我的提案所@含的内容。 

—那力什么你又选了这样轮廊分明的设计呢？ 

—— 其中一 点就是刚才所说的，脱离幵女性来做衣臟 d 关子秋冬时装系列，_幵 
姶我就和工作人苠们直塞：制作像笔涵一样的女装，对穿巷的女性不抱有幻 
想，将衣限本身当作一个装芭艺术，作为一个平面图像来芫成让 ■保罗■馬 埋耶 
U^n Pan! 以 lilti 叫曾用麻文来褰规平面设计，我想将布料本身作为平面图像来 裹现」 

—这张照片本身也很平面图案化^ 

——其实屋立体的物件。 

——穿若者会怎样明？ 

——虽然这也星 另一个 让服装合身的理由，但这也是一个时女性的提问 d 你们的 
身体濂识霣的这么好码？是的迗， SB 就瘦身塑形.挺起闽穿起来试试$ 

-用唐寅.坏 P …… 

——现在正是我对女性幻灭的时候，大小姐 也好、 财宮新贵也好，都回归到了保 
守的一 边$自立的女性都 去嗶儿 了喁？ 
a 星生气也澄有用，趼以我就改变了服 
装的设计。信任的时候我可以漘你自由 
地穿藿_会说随你霤欢 4 但现在我就索 
性好好定下 K 驟外形，误会也好怎么也 
好，我现在 R 会说满先尽 _ it 自己能穿 
ft 进去才我放进去许多 u 覊' 草受 
这激动不安的状透 U 
—— m t 不敢穿了昵。 

——所以说啊，这軀自相矛盾的身体摩 
iRo 西式的体型才星美的？我自己也星 
觉得轮«是气场、是:篇 志.所以才这么 
一路走来的 a 

——这样 一来， 这就弁非星强调人体的 
轮師了，对吗？ 

—仅仅关注 K 体的比例，就是受到西 
欧审榮憑识 莱漏的 证据，以前的人 fl ] 很雹 m 脖子的曲线美， 后 苜的线条美.而现 
在±家时于縴的 臃受性 变椹淡 《7\ 36论里女都变得砘®7。 

一蠊苛先生.你觉梅人体的酿个部分 盡有魅 力眤？ 

—从肋骨到腰.再延伸到爾部 的线条 ^是最教 慼的， 饊蛇一样扭动的部分…… 
这一季的秋圣系列，我_中 H 力在如何呈现出这一斜线的美。在结菜这个部分的 
敌莉时.星我感到蟁圾张的时相皮.闽部和 W 部菝就比较无所通: T。 

——为了衬托側腰的美.会加入装饰性的短围裙设计或璺省缝吗？ 

——在实施技 巧前， 先要有对于遒型的感受性 d 啊， a 是这个，这个好 ■, 有7 
这样的感动，之后苒让衣料来配合， s 缝也好> 切換也好，应该是这祥的姻序 u 
——第一张照片 S? 

—黑色无内村的西装。因为星较 W 的氨纶材质，所以势裁时就做出了圃部的弧度 a 
——第 二褰西 眼呢？ 

——衡面部分，做了接近贴身斜度的頁线裁切，替代了短困裙设计突出腰和梅的 
mm , 用_层短裙来做鼉松处理。第 h 件星用 s 缝来展撖曲I浅，星一半为短外套 
的半大衣设计。最后那张，莲展孖没有后背的大衣 & 领口全部是男式设计，胸线 
以下则是女士设计。 

——对+女性，与其说是兴娌 淡薄， 不如说是极致的专注吧。 

我 R 星霣心觉揭如 果沿有 完成这 件衣眼 的话，对子女性美的认说就没有办法 
苒上一个台阶 e 
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SLEEVE 讎 

袖 

阐彩：山本瞌司 

ttflii : Takeshi FLpnoto{B-P,Bj 

Sttz i KatsuTii Nagatsuka[ 部 | 

嘮持 ： Atsuka Mtyanna 


——袖子的 it 型， SS 制作眼装前哪个阶 
段决定的7 

^—连肩袖大衣的时代到了.不从构思阶 
段賊考*可璺傲不出来的。 


不星做到半途再决定 衣袖怎 么丟的 


吗，不里那么笱单的吗？ 


在还没成形的造型阶段，袖子的设计 


就相当清晰了。可以说轮_的生命，就在 - 

子装上袖子那一刻^为什么这么说昵，因 

为衣服星穿在肩 上的。 扃膀的斜度决定了衣眼所有的功能，而屑与袖又 



是一心同体的 e 所以有着 A 使命的斜扃是没办法安上3的袖子的。 

——就比 妞外奩 不能装上柯衣的袖子 s 

——要玩的话当然可以各种各样玩。但基本上邊这 样的。 外*的话 ，男 
式我剪主要有两种形式.一种类似维多利 3 E 时期的立体裁剪，房镑的斜 
度和袖子的弯曲都贴合 S 个人的身体。另一个则 是迈代 才有的方法 ， E 
榷捩设想好的索性的理懋形象来制作随装的外形，不合身的部分就甶垫 
肩之类的来补这也星为了约定俗成的美，而傲出流水线一样的设计。 
——女装的愐况如何昵？ 

—— S 有男式那么形式化 t 但我觉得也差不多。另外,逐有一些盾斜饯 
与袖子斜度同类的蟆®袖，法式袖、连肩袖等女性特有的式样 a 
——上面那件米色的大衣呢？ 

—前面屋法式袖、后面 S 拼接的 子.肩鱅鼉 男士孢&,但袖子又不是 e 
是通过同一片布料来表现好细的身体，虽然功能性裉低，但那个时代的 
女性觉得也无昉，_子相当古老的袖子缝法《但如今又能看到新窻 * 

——那件灰色法兰绒大衣 S 连体袖啊！ 

—以永远举*手作为违型，裁成了好 fft 帐》的样子 P 布料软像鸭子的 
饯一 样连带藿袖子 a 雠霣手的动作，身体的层次就上掎起来。_部的动 
作也被全毚的立体所隐藏，而不只&宽大的袖子 D 丰抬起全身餡伸坛_ 
手放 T 则出囤褶®：^这就是这件衣眼的美丽表描 3 
——袖子越宽越方便动作，这 萑具有 功能性的吧！ 

——不负贵地制作窑太的村衣. SI 下部分就会下垂.前侧毅会上抖，这 


不是洋报 7 i 谪系上带子穿吧。袖笼与 
前身中心线平行裁 E 也不 B , 这会成为 
身体被拉 M 、 变形的厣因。由子手 II 的 
活动也猩斜向的，所以不筐塞肩式也好. 
蔷通装袖式也好，都必须斜向截大 
身（去除袖子后衣服包展身体如同背心的 
那个部分]的袖阆方向朝后也是不对的。 
基本做法应该邊稍微 II 前.像转竃的瞇 
通一样采_上袖子。羈袖子也月神 a 造 

工稈的乐纗在啶。 

——缝得好的袖子应该屋怎么样的？ 

梅据衣脚的性格不同自然也 昱各有 不問的> 注癱点应该 A . 丰銪自 
然 T 垂时， 袖子不会扯■手，没有肩垫也可以有型地淨起来。 

说的话，和衣料质地相村的扁斜度和袖子.形成了恰到好处的说箱“《播\ 
—(§星麻勝的形状，每个人齠不 

—_榜和脸一样，每个人都不同的』成衣的话，就粟格此作为一个 B 
力点。制作合平衣腺洱楢的攝佳扃辑和肩斜度 i 仿供_首定型 
—怎么做哺？ 

——千差 H 别的涵瞬，都会有一个重点，只要抓住这一点就好了。这一 
点 IE 好是锁 厣末端 的地方 2 从这里幵始胸膀籩上挑还璺落 T , R 要决定 
好这一点，无论什么扁膀都辟获得你所翮望的丢儀 效果1 不仅 m 梅膀, 
这里也可以说是西式眼装的起点。从这里开始翥心要转向 第一两 扣子. 
由此拉开大冪。 

—男装也 是一样 te a e 的袖子是？ 

——两者都逭现在流行的袖子缝制方法，两个手睬向前是特点 。 mmm 
微有些供背。 

——的确，衣眼的菝嗶鈦变了。照片上也着霭到这择的慼觉。关子拍遢 
您有什么感想瞄？ 

——辛苦程度大概 有设计 工作的3倍昍幺多。因为已经有了视觉的造聖， 
所以我笕得应该比口头说明®单掴多.却不料■•一非常®_助@违有各 
位的大力协肋矚, 
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——好 Wg 是以这个 H 图来制作的 0 E 饰吗？ 

—硬，其实并不星 # 

——鲷， S 不 璺设计 稹鸥？ 

—画这个的时 fl 打版师的 I 作 B 经开始了，大醍是做成这个方向吧， 
这个羅懇钛是在这个 阶段画 的^也可以说是成品的预想图， 

—那®初 S 什么梓的昵？ 

—乱写乱画的布料的垂晒方式、重■感、衷 It . 酵裁的想法、自 
B 对于这个系 列的期 待等.都是为了向大家来表达想要的东西=我庄好 
在做秋筌季鼉單的星图，要给你 1 S 吗？ 

—星鸟的 素描驪 1下一季的主匾星 a 笼码？ 

——最后 邊什么 彤态,我现在也不 珀道， 

——打版师会觉播你丟给他们的墨不可能的雉题码？ 

—^不这么要求他也会觉_无腳0巴 & 鱼图上有了脸、发型 f 穿的鞋子也 
mmu . 这么一来形象 mb 经芫结了:：只嬰把画转換为埴里就可以 v 那 
就 H 是翮译> _没有创作的余地了设计图不星细密画也不星剧照匿不 
是*画，画得好也罢差也罢都设有关系。也可以说 它是设 计师与打版师 
的连接 j ^ D 我这幺说听上去捆®屋借 □, 但的确就 S 1 * 不蜃这种，但类 
仰这种的东西，您可以傲吗？" 

- —罨了这个之后打版师会怎么做呢？ 

——会在人形模特台上批上 锑布， 摆 P 布抖.寻找大槪的形象。没有挑 
战另类的热情星败不到的^拷布料放在萬个部位时瞬间燿发出的气晚， 
S 有保留皱楫和垂 ® 的裹悦之情.妞果无法俺达这些内容的话.郎他也 
不屋好的打匾师。衣 M 的前身 + 后袖子即亜分幵之后.也像人的小 
孚指和耳垂一择有霣关联，没有流动垦不行的 3 联结它 fa 的不星设计图， 
而星霭弄布料的手摇、手掌和呼吸。 

—— 邪要如 何抓往这种呼吸呢？ 

— r 能等 3 头眭中构想的形态《在布的表 m 上显示出来的那一瞬。等 
麵，来了 e 通过设计来弓I导造型的形成和榷据布抖的显现状态不断深挖 
下去，这两种悄绪交 M 上并， W 后才决萣了衣厭的样子。不能感劭和领 
会摆弄衣料的靡义的话，当然不会有 u p , 这个 有驪， 那个好这样 
纯粹的反应 fl 

——不畚考过去的审美码？ 

——因为我并不想制作宪美的衣服。如果想要追求竞美.那去敲高级萣 
制的门魷好了。能舌抓住亳无 " F 手之处的生物的匯巴.我斑■搏 S 5 才星国险。 
—这么一来.和萆圃筅全不同的作品也一 • 

——有经历原来的遒型而后自行发生飞跃的衣屜，也有自己飞并到天空 
的衣腰 D 达不到 设计造 聖要求的也有很多。 HIE 成功的衣服. S 郾对它 
而苗只罡单纯 的窗口 罢了.这稗渐行渐运的 过程才 皇工作的乐趣把.没 
有比这更有思思的了 

—相隅藿一块布料，是设计师和打睢师的修罗场吗？ 

—— 所清 修萝场 T 总有人恶痣拉扯.也总有好心温應的人^互相竞 
L 争刺激才 是作品 的突破口,， 打 睡师商是不可患议的 I 作呢。宵时 

\ 堠资深业者抿有干効却两个月 tfe 做不出一件来< 也有年轻的新 

— 手只花了两三个小鉗就芫成的 ( ,好的衣眼真的是_种恩暍呢。 

—弓 I 导对方的秘谀鼉？ 

— 颅想布科挺后 形态的 R 有我 D 但 E 因如此我不能高菊在上。打版师 
尝以受赞 II 为自的去工作.但«销藥: T 却实际上什么用处也沒有 u 打 K 
师自己要和设计师一起对这个世界说些什幺_. 一定要有这样的情绪. 
S 方的 ffi 神年龄格近，接受时代的方式、状态 v 感觉一致的话自然就撋 
晒利《不过郎 ( E 如此 t 还星痛嫛消耗憤绻 相苕拉 扯格疲力迹，星 R 有充 
溝活力时才能磁的工作，和陲滚乐一样， 

—想要加入 Y _ s 的人星否霏要这幺考虐。 

——等等 d 现在，我汪在寻找可以和我一起胡闹一起工作的30多岁的 
打版师呢！ 
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——像_司先生这样打破固有跤念的人> 也不想去改变 SS 领码？ 

——正在斗争中。时装设 ii ■师的工作用一句 S 来说，就邊和定制式在做斗 
争。特別星做了十年洋装之后，樗定会想为 计么 还要加这择的东西，推造 
就没有别的方法码？描本无法忽视这样的问 a 。 但也会想.总归 b 还星很 
mmm , 从幵始 ie 式认具做男装之后 t 我才开迪真正明白 + 作为让头部通 
过的洞，西装翎 a 的根棒， 

——并不星纯形式上的？ 

——从职人技术性的方面来看，也会想要加上这样的宽幅 a 
— ■有必 然性娥》 

— 错的 r 请想 象一下 圆形镝口前并襟的简单款戎。领口的部分会自然折 
成三角形展开对吧。这就显标签的闱型。将对折起来的布绕 s 脖乎一_包 
累起来，就成了领子。貝的非常自然 B 如睡添加变化，可以加上保护脖子 
的功能性，也可以加上看上去绝体面好 君的装饰性: ^不仅星细节，领子本 
a 的 u 置.存在感也承担 *_ 蒡的作用，没有了它的 si ■曄，衣限软好像 
浮在了身体上方，恶觉穿糠也不舒服，脖颈没有防备，心理上还会 m 得冷。 
西装领窫是4芫藥芫成的笙 程碑％ 

——不能隨憲改变 《 D 
——它》在身体与布科的自然 
关系上成立的 i 如果说领子是 
41 耳朵 " 的话 T 那“身体”就必 
须和领子在同样的 JSL 格中制作^ 

袖子也昆一样，在 A 性楢的身 
体上是不能装上 B 的领子的。 

—领子的种类也很多> 不是 
还有一种假领子吗？ 

——在装饰性上另当别论。 

装饰性领子和基本的领 子廉义 
是不同的.》 

——经典 0 H 饰上为何常见运 
闻格的白色领子》 

—这和新干线的座椅套是一 
个窓思 e 

—这比 嗶也太 厉害了。那基 
本的领子和装饰性領子到屁哪 
里不同昵？ 

—我把自然利用布料走向的 
领子叫 作基本，而装饰性的领 
子则刻通停止了这种自然走向， 

加上不自然的饰品 P 我是这幺 
解棒的《 


子呢？ 

—仿佛从_颈点吸附在后颈 
般向上立起 T 再从后颈 T 方到 


瞌部遂渐加大分厘。庄黌在前 明前处 留出一口呼吸的空陳 D 

——太雄: T。 

——如果你有一百件衣服，《蠹坎的领子大概也只有五六件,领子本来 
就星把里面的布科矚出来。没有反观内部的方法.就不会知道宪成的样子 C 
这就好 像在竊 平的东西上没法安上烟@_ 祥。 向前方 li 斜的头部， 2PM 
琊个角度来把梶， 

——角度？ 

——也可以说是孤 度。 鬌过领子的版式就知遒它有回旋榇骰的诹置。也和 
曰本I]的 JIM 很镰 U 榑翮出来的衣枓弯曲起来，就会圾附在颈部。这个弯 
曲就星领子的 关雄。 星否黑要 ffl 力折起？这仪有 fl* 来的概妙差别决萣了 
领子的魅力、趣味 s 而衣服的第一颗扣子的位霤，也是由这弧度决定的。 
——太弯了的话妮？ 

—— v 型耽会变深，扣子的 位置也 会変得更往下。相反，抝子就会往上。 
——身体和领乎也要 a 格一致吧3 

——虽有些不甘心，但我还 是想说 在拥有向传统之荑下刀的技术前，不 
要随随 ® 便去改领子。和技术无关，克洛霭■栗琿 SfUCjaudeMcmtaiia]、 
蒂埃里穉 ® UThierry Mugier】 墨改领子的人， 而让 ，保罗 ■ 高缇® K 

COMME des GARQONS _ • 
不改的， 

——■司先生你蹇心中有数 

地运闲3职= 

——西装领是蒱神安定剂。 
在提出全新的轮廊、分置、 
整体爱00方式时，在领子上 
我总会 特意留下较为老式的 
设计 D 仿佛在说，不要害怕< 
这只是移通的农臛罟7% 

——你说的攥®前面那件灰 
色外塞吧，还有第二张婚纱 
也是吧 》 

—我把一边的 領子® 成7 
擁花。乍霍之下它好嫌是件 
奇怪的农眼，恶埋眛的衣脹。 
我也没有刻意追求好品抹。 

' —的确不_岍云眄。屋点 
在囀里？ 

——将大身延长怍为 领子邋 
住睢，再酐翮 下来。 A 后1 
现出来的,星立起来的篇形 
领口， K 可以说是大身也可 
以说星领子，两者都麵从大 
身里诞生出来》 



COLLAR 麵 

衣领 

摄彩 i 山本嫌荀 
助 iS ; Takeshi Fu | irrotD[B P . B ] 

发抜 Katsun i . ; Magatsjkaf 头部 ’] 

措特 ： Anette 
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棱境 


——之前在文化腺装 学院寒 行的弗 
兰斯-格兰 [France Grand J 的属讲, 

听说軀由_司先生你介铝的。 

— m 的 。以前我在巴蓽接受过她 
的采访，她对于我垩今为止的脹装 
作品的正确璉 解让我 很吃惊 u 我收 
到了她访曰的联结 t 脐以想 让学嫔 
的学生也听一下，就拜托了小池干 
技院长， 

——虽然 麵目屋 «榼毺的■法 } 
iPfilSMATtQUE ], 但却星从交化、 

电影和社会现象中来观察时尚，现 
点之独特、表现力之丰富窫 S 很棒。 

不过抽象的内容也很 多1 我没能全 
部理解坭:^ 

——在她所身处的_家，坪论这个工作 B 经达到了创作的水平.她自 B 
又屋站在时尚分析前沿的人一个词往往会有两三神*思，还有筲面的 
男一种 S 思。 

——学院型的。 

——不邊.她遷正统的时尚评论者„克里斯 rr 迪爨，伊夫圣洛朗， 
让保罗禺缇耶、蒂埃 里穋* Jk Yohji Vamamoto . 这些风格迥异的品牌, 
她却能说出为什么鏖欢: 

法国本就是枵时装 作为语 言的国度。不举办时装秀，也能一直讨论时尚 
一 H 天都在咖啡厅讨论通鹄和体力都不会枯竭，这神国薛锻炼法太不 
一样了， 

—所以评论的水平也高。 

——时装周之后， m ® 她来点评。她的评论会挑战 臁装的 表现，星非常 
瞌接地用言语来拱战，这*让我了酶到， ® 来评论的力鐘能够决定时装 
能苦与艺术商等，甚至能格其撻升到更庳的位駡 Q 
——她是！ MF [法国时装学院]的系主任聰„这个学校是糖英教育，也 S 
以培养顶级设计师而出名的 d 

她星 藥术史的研究专家，在 S 黎大学专攻地毯与坊织史.还在圣 
洛朗扣 Kenm 从爭过坊织品与饰品的进口工作，涉猪的领域很广 6 因为 
接触到各个领域的现在和过去，所以她可以指出 i & 计师是通过联结_些 
点来表现现代。 

——和嗶司先生的思推方式也有泪多菹叠的地方 . 我 B 选了 is 讲的一部 
分， 谒您帮 忙解说 一 下吧 9 是关子时尚的解说 C 

w 要对时尚做出审藥判断，注患力 邊很有 必要的 n 这神注意力，屋被幵 ffi 
的、被教宵的_里所有手工 it 和知识劳动中通宝赛的部分星无法楗机 
械替代的 部分' 丨摘自逋讲 i 
——注意力1 

—— 地的话语里> 这是我§音玫的词- ^Attenticm , ici、maintfiiianr 

【注 SU 这里，现在 U 在瞄曲中思考的、构图的、假设的都不垂要 •> 在 
S 月罨的 THREE ⑽中，我这么评价川久保玲： u 眼光浊到' 这昱鼉 
S 的费赏。创作行为的垂要部分就是从拼命地署，集中注患力去现察开始 d 
从知 iR 层面，是无法诞生创造力的 


”在这个可能发生逆转的时代，驪 
司今天带给迪窫的彩《不比迪奧带 
给今天的影响小 D 通外的关系和出 
现逆向式通遇的 m 况，在这个空间 
里*实義比理论多傅多。 有 理论的 
作品 < 就好像带 m 价格标签的商品 
一样。 这星无法制造出好的时尚 
的， [摘自演淇 i 
——我都孖始头痤了 。这星说描 
司先生也影哨藿迪奧现在的评价， 
是这样吗？ 

——迪睡和我，可以说具有一内 
一外，奴面互动的关系。 

—理论上说，平行线般的通褰 
和山本鳙司 品牌， 现在 ， 在这里交 

J：. 而且,羅从 一* 开眙的 。 

—迪《 + 可以说是轵人与艺术家的集大成者 4 夯实制作的基础.在这 
之上再龜含造型之格时尚导入规 m。 而且， 鬌 迪靡驀 名的嫌身村裙 
的囲片，我就想里面的部分一定 s 硬硬的吧。于是我就想拱战一 下做个 
柔软的嫌身 H^ a 逋者 t 在大衣上试薯使用迪_式的细节》 

—那件大衣.是违鸟的造型为出发 点的把 。它箝蕷想不蔺的东西稻好 
地鼬合了起来。让人浚注窻到 那星迪 鼴的翎子 D 
—^椹兰女士逞凭產货槊判断的> 理论在后面。所以，裉有廬 
" 作家普■斯持把“ 一战"前的某位枏领与他人军褲不同的红色称作 1 稚 
致’ \ mc ] t 这种撖妙的不同.辽墨时尚的命 HL™ 丨摘 g 演讲I 
——在格兰女士的瀉讲幻釘片中，她也把堪司先生的大衣红色的备自细 
筠不同闻示给了睬众，应该是和曾鲁特做了对比 ， 章义格外深刻，让 
人佩踞 

—通过衣脹表达自己的审蕖*识。之前我所说的时尚就是语亩，也就 
瘙这个意思。这中阃里 要的就 撖妙的不同' 所 w “先 a 節 r 本来就 
是走在酧面一步的癍思 。 而并不瘙与之疏离，或麇行过激现实中无视 
自己的根本.思维行动异想天开是很箱 单的， 但在现实中.让人稍稍鳊 
窥到明天的筈案和心动的感资.这才是前卫的感受性 $ 

——所以砧澶蒡的就邊**®在”。格 主女士 说“艺术的反晌和位 E , 可鋪要 
到明天成 墨十年 后才能滴晰.但时尚星不苺人的，屋 a 在就会被评价的， 
—因为时尚在艺术中_裹现了篇强烈的應受性_所以我也想说.艺术惘 
结什幺 的真邊 够了。让-保罗离缠耶也羅間样的摩见 D “it 美术馆收鼴自 
己的衣限.这興墨要不得。那星时尚的停 p 间。回_展我也讨厌。我们做 
的換本不星衣眼，鵄们萑在制适时间旦裱奉为字湄了，也驮完了。 

" 时尚.遷由睨轨和颥废华丽来制造的，时尚,从常识上来看，本就逞脱 
饥的， t 擠自演讲 | 

——繾司先生也认为，和学踗涸一样，在良知中也推以孕苜新的东西？ 
——请珍愔鏑离轨谨的、流氓艎的慵绪。这 和法留 电彩的趣味逞相同的 .. 
——楢兰女±和》司先生. S 昱奴面互补蟧。 

—也并非如此 s 只篷要学会读僅他人瞇光中的 S 受性并取其精华为己 
甬 D 她播 滇騙的 羈法，总会为我打开感性的大门 D 
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雄司先生的衣眼，一叛很少有圆形的颈卽线条呢。 

囡为 我觉硐做不好 f 我不想 大家翟 见好像 T 恤一样的东酉昵。 

—而且 好懞多 是遮起脖子的 衣服。 

——做的时候是不知 ii 怎么样的:> 我的衣脹的 理论. 不外乎就是时衣 t 
外套1大衣的理论 D 齒里要的不 S 伸展的衣料.而是衣料的魘置和垂顾性 
扣肌联祖衬吻含的 m 物的褶体、 mm , 韵味.这些都成不了理论。不知 
道在«：里会发现合适的手慼，自然也就没法嫛3出理 论来： 而这也星我 
一直回 避的状況 & 

——有®部设计出众的品牌吗？ 

——索尼亚.里萏尔 [Sonia Ryh^lj |Q CflMME des GARgDWS 就捆不错。 
—这网个品牌都星女性设计师啪。 

—可能昱皮肤触感不间吧，我现在蚕新发现。矓识到女性挺腌抬头的 
魅力， 并强调平纹_织接点的就是索尼亚。 COMME fles GARgONS 也琀识 
到了， 闺相反它 不去挑战这祌危晗。而《篛躏地、 m\um , 悄悄 地幵了 
一个洞 e 这也抿有魃力 a 
——是西洋和曰本的差别吗？ 

—嗯.耵捆有的美大力讴歌赞昊_和与之相对的》虽然知 ii 拥有卽* 
子积极地向他人展现， 

—琛司先生呢？ 

——我的话，和处理一墼決布一样，不会囿0地包裏 S 来，而是以两肩 
的 S 虔，从后脖颈的点连接到 另一点 。好 ffi 挂在绳子两镝垂 " F 舫晅晒衣 
物一样 t 畢下的布扣脖子，制造出的和谐，我对 这些感 兴趣, _ ■关于 T 恤， 
感觉 0® 有一个同也孓蹒，而不星持 
SII 慝识到才去做的。 

——那你讲究的部分星？ 

——我最在意的 S —萣不会让润穴 
1筠口]的表惘一致。而垦让 S 梅寤穿 
罨者的 不同， 变化为或宽松或 紧绷的 
状态 q 權据穿若时的_绪来变化也可 
以。不过卽便这祥说，索挹亚的圆形 
筠口还寅瘥邐亮啊,气人醣。 



—— sii 这样， sy 这样，技术上矍怎么做呢？ 

—— urn , 礅到什幺程度露出的胸□才漂亮？ as 到了极微小的计篝的 
酿. 而领口设计也屋 a 膺部的愐斜集度来决疰的。索尼亚用平绞织物 
芫成阌级成衣时，在肩线和领口的关系上，研究过深入抓取的方法 a » 
无聊的就虽，单纯像碗边一样 a 起来的方法 : 要想怎么*都自然附在脖 
子上的 s , 鱿必通立体地考虑 a 
——索尼亚的 v 领也很蠢亮 

将布料拼接班出的 v 型，和在衣料上挖个 v 型星芫全不同的。因为 
横向的费力会和保持 v 型的向下垂屋力做斗争図形会芫金趿 收掉这 
些力 ■. 但星V型在力学上是睪盾的 0 V型逋深越太，脱了之后就越雉保 
持原型。索楛韮之所以撖得灞亮，是精心计 練了编 织物的张力和弹性的 
—— COMME dBS SAflQ ⑽ S 皈？ 

——屋像套头衣的领 D —样不设防的设计方法，間洁纯粹。构想出来的 
时候教徇择，我贽禺就霣 层让保 罗离逞耶、蒐洛德■塔那，迕星岡 
瑟丁 ■阿拉亚来 做,， 也绝对曲不出来 o 原宋，领口可以®成这样会诞 
生这样的结论。》心计辑可能®薄到，但随性 ©裁而 来的，邊预 a 不到的 D 
—裉天_<=我之酹也说过索尼並对于大脏的肌肉运动也裀 
视吧 4 如粜说索尼亚的衣脹星女人身上自己长出来的.那我觉得 
COMME des GARIJONS 的衣 菔逶基 于某种哲学而诞生的 s 从没想过領口可 
以如此理性 t 稱神性的存在。这神软而远之的心 ■, 我明白。 

—因为我从没有 fB 女人的身体和衣臌两者关联起来 * 不是对看裸体的 
理想彤让布14去服从、我只星想让衣限在身体上流动，创迪这种流 

动和流畅 4 衣脹就是怍为衣雁芫成的， 
你们瞇意穿鱿好， 

——蠼司先注与衣瓶的拒离感_就好 
儋 你自己与女性的距®感呢，期播太 
近 m 得玦烦，疏阐了又寂 au 
——大槪籩吧。 
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晚装遇釤： e 克奈特 


——从 3 學之前的修身衬裙开始，饞司 
先生的晩装魷让人印象凍刻。这次则® 

迪塑式的。 

—^晚装，在整个系列里_其实并不逢 
持别重屬。此次秋冬季的时装秀遑由华 
达昵来傲的 D 同样的面料也用来曲了晚 
装^ 华达昵抛的迪奧 6 
—比起晩装来，里重要的是挑战牮达 
呢的可能性吧？ 

——全部按 TP 0 〖梅据时间 limev 地点 
place 、 坶合 occasiofi 来选择衣齦]来做， 

对于设计师采说 S 舌可行， 我一 直都很 
关注 n 

—但总会考虑的帕，穿 着纗司 先生的 
衣脹的人，她扪的烦恼之处。 

—虽不能满足你们対保守毛_的朗待。但我觉霭也没有什么必要都穿 
播慊以前的王孙责族一样。从窠会的角度来驀，穿若和白天一样的衣眼 
去赴瞄菪好像也挺无趣的„ 添加 眭什么< 稍微 强烈一 点的设 计感.或窖 
稍微累琐一点的衣賬，怎么都 好吧。 玻璃纱也盱、丝锻也好，树届其实 
并没有关系 6 用0装的面料也足够了。只要能发揮出面 科本® 的美感就好 
—所以想说华达呢也好 其他材 ffi 也都可以，对吧 ■: 

——多穿若现代设计师用新财料用心做出的样式和色谪。如此一来，就 
可以领睹这个时代的精华 P 应该魷是这样吧^ 

——我菝觉得晚装唯以脱 离高级 定制的联想，所以一定要穿这样风格的。 
—离定、古_音乐1取_,着逑于欧洲传统美孚 f 并不星坏事《阄陲星, 
■以怎样的尺度去跳望欣霣 0 以即成的镬式._点也不辙改変吗？被王 
室古藎风格的家具包围着的生活，'"定会窒皂吧，会想自杀 E 。 对面昱石， 
此处是树，生理性上原本就很箝亲近駐合 ■ 从这个角度开始探寻符合曰 
本人审美的东酋就好，但却«偏钟11于西洋绅士淑女的风悄。或者在时 
代蔺乱的脑袋噩斑想做个似星而非的、卷起来就_价却又沾沾自苜的衣 
Sgp 这翼是太 奇怪了 。 

—与其说墨自己的价 ffl 现，不妞说 向他人 展示才是其目的。 

——所以要在此向上进阶一步，晚装大槪就瘙 U 人上一台阶的衣服 e 


——萵定系列， 最 近也再次受到热烈关 
注了昵， 

——我井不觉椹 自己拥 有高定的实力 
我们在巴黎的职员马克去揖了系定时装 
秀， 一 开始他 If 常兴奋。弓 I 发议论的新 
人秀和中!1力飄设计师的秀他都去看了 
他说仿纔进入了另一个世界.好*电籌 
(回 到未籴»那样。 # 气氛也好，者 
也好，都好懞濘滞在 A 十年前一样没有 
变化. a 受不了，他说， 

—— 皤司先 生也被劝去徹离定吧 P 为了 
仅仅一个人、仅仅一晩而做的晚礼眼， 
你会悉么想？ 

-件衣服经过 H 0 个3的磨砺，却 

仅仅沐浴在几个小时的华丽灯光和人们的目光之下耽芫结^所以穿的人 
就禪是 猪是® m 也都无所谓 P 造物的明人最囂欢的是这一点，_讨厌的 
却也罡这一点 ， 这件由一 11子都穿不上的人败出来的衣腥，作为_物"本 
身也 一 定会有缺陷，对吧^我讨庑设有怀疑 的事镝 .因为那样没有: r 自由、 
发展，飞跃.会让人苦闷 。 象牙装饰、 % m , 離花玻親这种.被称为极 
美的手工艺品，其大半都星在这种栖牲下制作出来的，即便职人自3没 
mm , 但在美本馆 t 博物馆 可以感到这种 空睫， 让马克感到惊恐的 ， es 
该就星这个。 

—那，您回绝了离定了， 

——我想在藝袋季制作穿綦里舒造的眼装。但我非常喜炊_近的作叩 
Vamamciio Pour Homrne [ 男装系列 j , 堪以从中脱隅很舌恼嚅 & 

— 加油。 

— U - 保罗高缇 IK 我^还有川久保玲扣果不在了的话，成衣时装周 
会変无 B 吧.为了这个我必须要坚持吧 u 
——话说，您的荽 瞄节是 怎么过的呢？ 

—— 我小时眹不星一直住在新瘩歌舞伎町_,看到小酒馆里蝤義 JINGLE 
BELLS , 載藿三角濂对蝙的公司职员连领带都乱權權的 ， 所以很讨因 
为我这沖个人的反感，所以14不进去垩逛气 au 年末年初.我都 讨厌： 
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What Happened on? 



I 



IE MO 

家[歌丰] 

ME des GARpOR4S 

来 ■ 摩梅 


195 S 年 4 月 29 日出生子英 N 
以广告癌影师身份出道，现在却以 
音乐人身份发布专辑 


WALK QNTH ^ WHO StDE 0 


O-'S MR September 1991 • photo^apf Td v. h . 








BUTCHER 


AMOTO 


菲利曾 ■ 布歇 


1958 年 5 月 15 曰出生子 英国， 

拥有丰窩乐队经验， .， 主要作为贝斯手而活跃莕， 
同时也发揮著作为作曲家、制作人、工程师的不 
同才华。 

随英国流行乐团的世界巡回滇出， 

子1987年4月访日。 
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fepcembi -r HR ㈣ 










THE MEN 

COMME des GARQONS & YOHJI YAMAMOTO 

WE : 广川褰士 


030 Wlft Seplember 1991 
















第一 个蹦上舞台的是约鞴 ■ 劳瑞 [John Lurie ]。 以前他曾吹嘘说：“我一整天 
都把自己关在房间里欧萨克斯，是个隐士昵！ ”可就是这样的男子如先锋队般 
蹿了出来。也难悝，他走路的样子就像是个不间世事的人，抬着头馒吞吞像个 
蜥蝎。正因为知道他对于工作有多挑剔、多严格，所以看到他的登场格外让 
人感动。 

之后的情景就像猛兽出笼般接二连三。虽然我并没有成为入境审察员的打 
算，但还是很想搞清楚他们到底是何方神圣。他们是一群仿佛自己是睢一_个 
降临到地球上的生命，而全身心散发愉悦之情的男人。前 32 鼓手唐_谢里 [Don 
Chemf] 好像暍醉了_般摇摇晃晃地走着，最后真的坐 7 下来。丹尼斯 •霍珀 
[Dennis Hopper] 则像是从地狱归来的男人，他带着他那特有的安静走着，仿佛 
自己走在朝至之路上。 

这些男人边走边互相错肩而过，他们交換目光、拥抱，交错间仿佛还有愔别。 
这真是 一番非 凡的光景啊。他们任何_个，都不星芫美无缺的，但没有谁是以 
妥协安逸的方式活着。 一个人 站着，手上没有任何武器，为了不明的战粜而与 
世界对战。有名无名都不重要，就算有观众自行上台，他们大概也不会发什幺 
牢骚。这个舞台，成7为人类尊严和自由而战斗的所在。 

这些男人 K ] 看上去仿佛是星期天清晨穿着隆重的外出衣服而羞涩腼腆的少年。 
他们的动作各随己意，让衣服随之配合着，他们也跳着笨拙的舞蹈，仿佛想 
让衣服能尽快成为自己所独有的东西。这层_场将男人与衣服合二为一的原 
始仪式。 

时装，不再仅仅限于时装的范畴了。被迫穿着一样的衣服,强制过着同样的生活， 
对着这样的事情吐着口水。篱开群体，活下去。献出全部精力，作为利 B 主义 
窖活下去。然后，无论发生7什么都坚持活下去。这件衣服，这么吼叫着。不, 
它对着全世界，这么吼叫着。 廣文佐 _ 


佐伯诚 

镝頃.作者.采诂人 f 
在 E 术 I 唐乐、，像等方面通语雎 
诔，有 g 己拽特的审美观， 1991 
年成力新版 Mf hgh fashion 的特 
约揹格 A, 2009 年起 E 文化竽院 
担 S 文 S 讲 yL 








音乐家[歌丰，吉他 


YOHJI YAHAAMOTO 


埃德加*温特 

像闻 *9 前行的埃德加■温捋，大坦不 
羁的表情与态度望， 可以® 视到雉 
以隐藏的天真和敏感。 S 卩幅晡感无 
措的梓子.正是艺术家固有的感受 
性的集合 a 


DENNIS HOPPER 

mm , 制片人 

COMME lies GARpONS 

舟尼斯 ■ 霍珀 

丹尼斯霣珀风荈火火地走在 IS 台上。 

几乎感觉他是要打开薄台上的大 n 
一路向外走出去。带藿老板威严坏 
閾左右的 眼睹， 也好像是对观众充 
满义气的回礼示意 e 
b 作： TNj HoRpef Arl Trust 
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反形式主义所表达的东西 


14 无论是 作曲家还屋设计师，直到创作的最后一刻还在不断 
更改答案，而芫成的作品却必须给人以冲击力。这是作曲家 
和设计师之间共通的一点，而我和耀司的共鸣更强烈已 
经放弃了形式的人，不会#考细有的概含，其作品的提案 
也很持别 & 耀司就是这么做的。所以他的衣腺很具冲击力， 
1966年， 约翰凯 尔、 ® t 里德 fLou Reed ! 和尼科 pco 】 
组成了神话摇滚乐队——地下丝绒乐队 rrheVelvet 
Underground ], 古典音乐出®的他们却和时代宠儿安迪■沃 
砣尔 [ And V Warhd ]_ 起.在前卫的最前线向社会投放了反 
道德的炸弹，凯尔所说的 u 放弃了形式的东西……”这句 
话本身就带*和山本燿司如出一辙的、不可动摇的说服力 e 
凯尔满溢着神采的眼睛，一次也没有露出过的笑脸,穿上 


山本耀司的衣眼之后越发显得轮廓分明，甚至让人产生出 
某种崇敬之感 e 他又想在这场时装秀上表达怎样的信息呢？ 





“这是纒司的间题了 D 我只是穿着他的衣服行走，仅此而已。 
耀司进择穿着的人，我也答应了 参加皤 司的时装秀。这就 
已经决定了一切。所谓信息，就是这些吧 6 ” 前卫恐怕已经 
成为了 无比纯粹纯洁的东西1991年6月1曰，约翰 * 凯 
尔在舞台将它展琬了出来。 


JOHE CALE 

欲丰、 作曲嚓 

YAMAMOTO 

约 翰:贼 

“山本 艚司什撞 

得宣乐人的他喚起了 




























































CHARLES LL 

啻乐人[庐克 _ 乐手/ 

YOHJI Y^MAKfOTO 

窒尔斯 ' 

手应 

但若向 __ 尼筋 ■ 怎克 [Thelonious Sphere Monk ] 提问的话， 
他却会这甚： A 唱韹了才好， 

这样的回4需嬖勇气，罹司也正是如此 a 

不裔准 穿上皤 司的衣服，都能芫全显 S 出他的个性。 

你既白 我的蠹思吧， 




内心柔软的浪漫主义者。 

撰文； 相仓久人 

近乎全白的头发，刻画了岁月痕迹的棕色面庞……和这一 
切格格不入的皇，仿*要装扮成坏大叔權祥的全黑时 II 太 
阳眼镜，让人叫绝的色彩搭配.威荈八面的花花公子。 

即便如此,他也毫不做作，热情地和左右的观众打着招呼， 
身姿轻盈从容阔步走在舞台上的感觉，芫全看不出是第一 
次登上 T 台的临时模特 e 不过这也理所当然，、撇幵模特体 
验不说，他可是在舞台上演泰了 30年的老前 蜚啊。 

查尔斯劳埃德，是1960年代无人不知的 i 评价极高的萨 
克斯手 t 爵士乐的领军人物。 

1968年他带领自己的乐队第一次到访日本^当时我一路追 
禹在东京演出结東的他，从名古屋到京都，在新干线上采访 
的■蜜现在还历历在目^ 6月1曰在明治神宫泳池 C 0 MME 
des GARgOWS 与 YOHJI WWIAM 0 T 0 的联手合作，我是在电视 
上着的，一边看，脑 海一边 浮现出23年前的画面 T 如回放 
搔头一般。 

1968年以美国西海岸的旧金山为中心，出现 嬉皮士 反战和 
平运动 u Flower Movement "^ 41 flower Power "" 的高峰期。他 
们通过药物迷幻，花饰造型以及向士兵的枪管里插入鲜花 
等方式表达 "Love & Peace " 的诉求 T 那是个飘荡着特殊气 


息的年代^ 

我并无意深入分析当时的慵況与局势，但当时还有一个以 
黑人学生和活动家为中心的，更过激的 “Black Power ”. 它 
和 "Flower Power " 闽有着相当大的差异。但就星在这幺复 
杂的事态中,查尔斯■劳埃德依然超越了自己的肤色，在白 
人嬉皮士与鮮花_族中都拥有了众多的粉丝。 

他踢飞打破了 44 爵士 =苜乐"的这一 前提， 而对于当时 IE — 
心一意地追求着“过澂性”的我来说，这些事情让我成7 
查尔斯绝对忠诚的铁粉。他从心底里爱藿黑人音乐的根—— 
蓝涸，他是将自然的恩惠，以及人与自然的和谐，借由表 
情丰富的音乐与旋律从容不迫地唱出来的，内心柔软的浪 
S 主义者——他的音乐魅力在当时 i 在今天，都能享有这 
样的评价吧。 

过去的20年间我己经脱离了爵士乐，而这段时间里他在_ 
里过得如何我也一概不知。从没想到会在这么 一场时 装秀上 
遇到作为模特的他， M 便已经过了 20年，但他那份温柔的 
浪漫主义气质却似乎历久弥新，让我明白一切都没有改变。 
这么说来，他变成了一个“好大叔”昵！ 


L ； fiDE(]grJDh Va?iL ：； Mrijsum ： :4D IkTjhmtxr 39^5 MR 










安 静的， 人生冒险家。 

mx : 大 缽垚彦 

山本_司和我的会面，只有 过一次 。 但现在想来, 
这 BS 足够我现在北 S 道，和以往_样过*与 
电影相关的每一天 。 此次 YOHJI YAMAMOTO 的时装 
秀.对我来说仿佛是发生在通远II度的單携，但在 
这®淨到让人 SS 的北国阳光下，想到耀司先生. 
想到他对我寒讲最多么亲切、亲近的一个人醣。 
介铝我们认谀的，星鵄们共同的好友高桥幸宏，就 
asE 种亲密的友人槔他亲密的友人介钽给别的亲密 
友人那神^那个特别的夜晚，我被小小的紧张和大 
大的幸描感所围绕，赶往他抝正在蓽我的东菝市区 
的某愠乐部 D 电影 K 人狼泰山»的 主演， 也 IS 前麋 
运会游 泳冠军 曾酒醉后跃入这莹的泳池，因为这么 
一段奇特的传所以前去适访的心 情也畏爱赶时 
轚的我 所嚣欢 的，这_点和那天晩上的气氛也+分 
相符 s 

BE 个特别的夜晚的会面，其实井不*事前约好的 fl 
正巧幸宏先生和蠼司先生两个人在那里，而我则在 
他们附近的地方。知造这一情況的幸宏给我打了电 
话： "你过 来吗？我现在正和®司先生 在一起，不 
过对皤司先生的邀约.却星我和幸宏先生很皁以前 
说好的,只躉一直没有机会实现。 

我赶到的时候，幸宏先生和诫司先生似乎 B 经聊7 
好一会儿的样子.曈子里覼蒹着温暖的空气，甚至 
舒服得有一点点 u ： 人感到倦我们趙意却又认寘 
地挑选了一瓶 上好的 红酒，三人面囲相 a 镝著_捽： 
“那就干杯聰， 

那一晚.我 们之间 到底进行了怎梓的对话，说实话 
我已经完全记不薄了。皤司先生那晩的确还有其他 
的约会，他持摩延迟了那边的时间，栩我聊了一个 
小时才遽别**那我就先 走®， 部之后，我和幸宏 
先生则和以往一样将酒竭定才回去 0 
那霣星一个无比充实的夜晩，比那晩的 E 酒 1 上乘 
的、更有品辰的是那些似乎轻松却又星经过 俱重思 
考后说出的话，它枏我 们团团 包围。人们通过语亩 
来思考自我 t 明礓向谁传达，尽珂能不伤害到对方 f 
互泪谅解，期望能够获榑幸福。我笕得那一夜就是_ 
芫荑实现了 这一人 间奇迹的一夜 。 对我们来说，肯 
定都星对彼此非常霣要的一个夜晚 D 
人无 法从言 语和* tm 中逃脱 ：> 思考' 意识、行动， 
表现 T 越是如此，在自己与他人的关系、自己与不 
得不生活下去的时代的关 系中， 人就会变得轾来 s 
不自由 T 笪相伤害，制适不幸。但星， R 有当 E 成 
为了自 己存在的理甶时> 就君透童 以及 
困藤、杯疑、癘 a , h 有坚持正直、 mn , 坚持自 
我，就_发现自己能从中窀新获得自由，遇到遇幸 
椙的时刻。 

山本《司先生，是自我表达的专家 3 而疰.在那一 
晩也确通实实从他那里得到7—种幸福 ， 

山本曜司先生的时装，把无限的自由给7 被奪 识和 
对间 K 禁身体的我们。从语寓的栗缚里解放出来的 
ilM , 大 _ S 翬幸镉的语言7。 

山 本纘笥 先生，星一位芘馮魅力的 、 安睁的人生圄 
SS 者 a 
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男人的“古怪”或是“有趣” 

煩文；小岛伸子 

一组深蓝色的西眼出现了。男人们.变得更加野性又充满 
跃动。因为全部都是音乐家，身体脉搏里都奏出旋律，并 
转化成了微妙的步伐 D 约翰，凯尔、查尔斯•劳埃德、埃德 
加 ■ 溫特等人到了中年之后越发帅气。 Blanker Jet City H 人 
组的凌人气势 ， 高桥幸宏、细野請臣二人组的恍惚友呆， 
倒也完全不输旁人。衣服是毕加索和黑人风的嵌花外套， 
化作美人鱼的玛丽莲•梦露双面大衣，随着时装秀的推进， 
乐趣也在加速上升 a 

山本耀司说："没有乐趣，就不是男人的衣服了。”他是五 
年前开始这么认为的^ —这 大概星 没有窓 X. 不知所云的魅 
力吧。被屐现出来的杰出作品中，总有些古怪。人生在世， 
要在完成了某些纠结事态之后，才会看得®_些事情 D 在 
法国，人们把这叫作与众不同之处^即便身无知谀与技能 
也能感动的，才»得上一流；不学习就无法理解的，那是 
二流。所以我想如果能制作奇怪的、有趣的、没有癱义的 
东西就好了/这么说的话,参加演出的音乐家们，也都可 
以归类到与众不茼的类别里了酮。“哈哈哈，因为都是些奇 
怪的家伙吧。选择音乐人，就是因为容易聚集到形形色色 
的人物》衣服差不多就是让他们穿成这个样子的，试穿一 
结束，周围的工作人员就都带 S 筅意，最后餌忍不住笑了 
出来。让男人想到 A 就这幺定了’的同时，伴随着 4 好奇 
怪’的感觉也不错。只是漂亮或深沉就太无_了，那.所 
谓型男的条件是什么昵？ K 首先，必须明白 A 级与8级的 
品味。然后让漂亮与俗气、好品位与患笨间时井存。全身 
都是 A 级就不帅了 《虎胆 龙威》 里的布鲁斯威利斯总是 
以酷酷的表情说着蠢话，让现众觉得，他为什么会这么倒 
mm . 这_点实在很可爱。太年轻，也不帅。反而是头发 
稀少、细胞衰老了人才开始 有型， 这么一来，年龄、 身高、 
品味.都不是决定因索了。“还有一个重点是，有人想要此 
时此刻变得帅一点.仿佛这件事是可以被当作计算一样的 
人生，这可不是能盘这的而是自然而然获得的。幸运之 
时不幸之时，都是人生的乐趣。在酒店套房饮用冰镇的香 
槟也好.在街头落魄用最后的零钱买来的啤酒也罢，在破 
碎的镜子里对藿自己苦笑，仿怫整理领结般处理负面和消 
极，梳理好曰渐稀疏的头发，这才是相当有型的男人^由 
音乐人传递的快乐，是由他们自己的双手接受的人生的快 
乐。它是严竣的，但也是值得的。走在了台，也能够感到 
忘形入迷非常有趣，这就是乐在当下的态度，是某种程度 
的华丽主义。思考_下男人的某种紧急状态。比如说战斗 
机的飞行员.卽便星他们也有享乐的闲暇吧。“我看过美国 
战斗机的照片， 有那种 Nose Art. 也就是在飞机的皂子部位 
画画 p 画的都是女明友啊、性感女®什么的。男人在生死 
一线的时候,无论如何想要画下来的也就是这些嘛。好笑吧。 
我觉得把那个图贴到皮央克上就很 可爱， 这是1940年代 
风格的空军上衣和海拖女郎。与其遵守这个世界的规则和 
价值观，变得严肃认真起来 T 倒不如笑笑就好了 a 从 Yohj〖 
Yamamoto 的时装秀中得到的，也许就是因乐趣而改变外形， 
柔软的反®精神 a 
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#伊 • 斯塔尔 

站在躁台两端的这两个人， 

的不良少年殷的纯 净感。 
齊白的对衣和灰色的桎裤， 

敁;冗 M 的他 17] 蜀辟气 J 1 独特0 
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1996 巴黎春畐高级成衣发布会 mm 拼骷设计；马茺 ■ 埤恧 疵茺丨 Mark 撰文：小岛 1 中子 

时装发布和流行，仿佛是一对放进了同一个邀子又扎上缎带的杯子^但山本_司首先就把锻带 拆了。 流行其实 H 赛踉随主流就運安全的，但他却痗偏 
要去挑战急流。这种超越了流行散发光彩的仿叩 immato 的品牌魅力到底从何而来？他的1996年的春 S 时装系列，也可以说垦众多尝试的集合,， 
曰本主义之后，他开始藿手 J 1 本禁忌的正装西服。不定颗序的即兴演出，启用了 Urnta 、 Naja , Kirsteiu Amber 等超模 a 44 时装秀是衣服与槿特的双重奏, 
如果只是让棰特穿上安心的衣眼的话，那不会有任何新发现。"山本縉司这么说。1995年 1 G 月14曰，在巴黎的 PAJOL 【法国国铁仓库〗进行的时 
装发布，我 ff ] 尝试在平面媒体上苒 现当时 的现场和后台 4 这也是时装名义下的冒 睑:， 

左页 -ft 前的幵玟圼轮瘌 P 明的西装领蓠心连衣捃：越里简申的设 tf , 想要穿泻有钬減某 ® 个 f+ Knslen 

右页「马上就吳 a 台钔 Mina , 饨穿的是 t 分袖怀旧苹扪迮达哫眾地西 S 领外套： 
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时装秀畏衣脂与模特的双重奏 
如果只呈让模特穿上安心的衣腺的话, 
那不会有任何新发现。 

左页 . 荇 冬次 旳呆友布中云钛了 
众多相 特. 1曰其中 也有仴 弗格¥ 

眼出现的新入嶸忾 A u _' “ 

右页.后台忙 乩 的噪特们。西 
眼连衣硐 坨诏， 品拉设 L + 

的关缸豆钪 f 的款式扣身 
达 Sialfa jFimne . Mina . 

Kiraien ShaiorTi t ? ' C ： H 在正 : EC 
登场莉的渊茔 .. 



















YOHJI YAMAMOTO 


没有设定出场衣服的顺序 

——1996年春1眼装发布.好®是有臞识地进行了一次实睑 * 苠先. 
展示的方式*怎样的？ 

山本：衣服说起来很 简单， 就昆白天工作时的穿藿和傍眹以后切换为 
瑰尾酒窶会的穿彗。在发布会整体的流程中，我不想和往常一样先展 
示西装的部分.然后再換到瑰 e 酒会服装的钚我把短裙、出 n 穿 
的衣眼 [town wear], 西服鄘弄得皱皱的不成样子的展示出来 a 因为这 
全 部都甚 同一个 鞴神， 都跫同祥的女人。初次尝试了这榉的实验，的 
确很复杂。没有设定出场顺序 ，換好 衣服了就出场 4 所以后台乱作一窗。 
，~■时间上 没有空 □吗？ 

山本：比预计多花了 10分祌 a 胄乐也是金属音乐，所以听起来像滚 
动播出的吧。 

——以为要以裙子绔场明，结粟西装艾来1% 

山本：农眼没有上下关系。丝阀的裙子和棉®的西裤都是衣服，这是我 
一直在思考的主醑.所以也就这样作为了发布会的主其实我还想在 
现众蓆蒎发取]啡，能做成透过咖蚶馆向街遘眺望的那稗氛 ■就好 了。 
——东京的发布会也准备这样吗？ 

山本：当然》 

——您原本 不麝欢 夸彌吧 D 


山本：高定这个，一直星让我挂心的问匾。 

——说是因为会场的原因取消了 a 

山本：在巴黎希轚 记者和 买手来 1 L 但是在乐京我希蛩孚生也来*。 
不过不星太型 会场时 装发布的话.窻义就会减半。我也很 通槭。 

对于西服的挑战 

——有很多墨迄今为止没有的西限.》裉简单但很》亮。 

山本：西眼星19世纪，20世纪无论 BHSS 计师都可以做的传铳服饰 * 
也是我以前楣本不想做的， 竃无 兴趣的品类。 

——也有一边抵沆，一边开玩笑来做的吧。 

山本：之前并没有认霣着手换句话来说,甶我来制作不装腔作势 
的正式的西服会是怎梓昵？我想要挑战一下。所以 f 就有了 rt 主题就 
長西腺吧1 " 

——制怍时，最要窠的是什么？ 

山本：在我印瘃里，如粜裔某一个造形被指定疽女性的完成式的美， 
那它的植版就 M 西服 4 迪钯的西装式外袞那眧，无论什么体型放进去, 
都能成为既定的样式，像盔甲一样。依然垦有离胸、细腰，在 K 部膨开, 
女性美的典型样式，要怎么样组合才能有新的发现臞？ 

只要 ai 续设计，就没办法无视、轤没办法回避 3 大 m 就羅手持一榷针 



UJ 本：但到了做西眼的时賴，就不》不夸张晦部的扩形和》部的纤细， 
我时那个部分星有兴鏟的.因为那星徇进曲的却分。 

—没有任何多余的设计，感觉像功能性 +足的 优推的工作装 3 
山本：芫全可以作为工作装，有癱 iR 地想到了办公室。 ® 单来说，应 
该 S 纽约^设定的形 象是不 被流行动摇.离级雷理展的女性 9 

反潮流 

—不追流行 …“ • 

山本： 这也是 我格西脤怍为主越的一个理田。流行 B 经变得太滴晰了。 
明年霣天会变成这样哦，1950年代、60年代、70年代和20年、 
30年前的，篇制 t 糂选，这样的时装禰流行 D u Mim , 我饕做》不 
流行的衣报，这是一神故意任性的想法《而西脹这个单品，让我产生 
了极間主义的感觉 & 

——大多星外®和短裙坭1 

山本：我不去做搭配。全裸着穿上短裙和外*就可以出去。通低限 S 
的必要.和流行及其他都没有关系$这也是西装拥有的、我褰欢的 元素。 
不露骨地表现设计上或是灵感上设计师的 傲®， 因为这本是一成内部 
工庠繁多的 I 作 D 
—通您说得详细些 6 

山本：从外人来君是不明所以的，但其实西装需要做的工作很多，领 
子的 B 状、癘倾斜的角度、鬨垫、收®的位 *, 衣服的比籯… +" 因为 
强堝和关注了这些，所以后来有点像西服时装店的发布 会一样 了„ 

—有了这样的工艺，不是可以做离定了吗？ 


与怪兽时特的状态。 

——那这次司以说皇想葉进攻西膣"太本营 rt 整体上八成鄯建西躲。 
其中的变化是怎么完成的昵？ 

山本：我的服装系列制怍中有三个制版的行家 q 三个人都推据我给的 
形象各自分头工作。因此会有三个原型,之后再朝一个方向统一，或 
是索性自然地展示出 H 个不同的方向 w 三个人都做了拼合的衣服，所 
以我这次就不插手， 让他 们成为顶梁柱 a —个略显松弛的，一个律筑 
ft 格的和一个时《的，自然地_汇在了一起。 

村衣游戏 

——和西躲相比，村衣显得比较复杂了。 

山本：西服的旁边就是希望出现衬衣。如果只屋筒单地制作男式衬衣 
那择的话太无趣了。所以工作的靈点是将村衫点蠼薄里女性化 一些。 
白村衫和西皤.墨基本里的 基本。 西胞 商箪化 了，就用 H 衣来游戏吧》 
——印花也是在游戏钯？ _亶到裙子的花朵、波点印花* ••… 

山本; R 有手工印花才能雔到让印花图案有了生命。一直看灰色、深蓝、 
屨色，眼鸱会篇吧，花纹图案也是让眼睛体息下来的一个 “ 睡务' 
—缳0本主义后，法破原本禁忌的这次实验 t 挑战，你觉 得肢负 如何？ 
山本：嗯 t 判为优胜吧 4 

—— fill 的观众说，这是继阿玛尼 IARMAM0 之后有了西睡的新提案。 
所调新的标准也好，能成为成年人的时装就好了。 

山本：还运运不够。之后也汪会继续做西雎， 星理续 深入，还是顒 ar f 
我汪不知通。 
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1996-1997 男装秋冬发布会 0 遇彩. 祺文.装 订 3 马克_ 溽 思威克 

1996年1月25日周四下牛6点30分，以《男与女 I 《牛夜牛郎 S 的电影 配乐为背滎， 扣 YAMAM 抓） POUR HOMME 的1996 - 1997秋眘发 
布会开始了。会场是巴黎的 liveh&use 音乐酒吧 Eiysee Montmartre , ■合了约1100位观众，在热烈的气氛中发布会开始了《山本耀司自认为是 4 阔别 
1991年海湾战争期间举办最大胆敢为的1991 - 1992年秋冬时装发布会以后，好久不见的鼉具张力的满出新锐搏影师马克博思威克泊 _ 了照片， 
井自 B 编镅: T 这一册记录篥，在三月初寄到了编禳部。 


!马豆 增里 威克制作的记录■—共 7 D 页，茌 e 色绘 S 纸上闳黏/：!白和彩色 ra 亡的拷 JIL 用 M 哧装汀而成 铒迆的 字体在 币面上 
«7笫£—舣的妳巳仿稱 S 铒剪关子发布会的片段印转 j 
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永濑] E 敏和本木雅弘，两位知名的曰本人。 

永和本木稚弘,，这两位_具人气 v 实力和话题性的珀名曰本人， 参与 了这次的发布& 

两入都是175厘米左右日本人的平均身高，但卽俚 如此， 茌身高有 ISO 匪来以上的萬大的外国權特中.他们依然具有特殊的存在 SL 
无论是走在赛台上的姿势还是态度 . 坏踊观众席的睚神， E 是 穿看衣 明的韵妹，故在闪闪发光》 

人造毛皮和 尼龙， 有巷化字面 g 的质思和色衫. a 分地混合杈_起.组成了这蟠身旳长大衣. 

厍喑狭窄的空间里，马克有奪地吊闪光灯 HS 1. 来引友壙装的轚力.畤睁璁玷■的本木雅弘和大碥动邙特&上嫌的永薄疋教.这两 a 的泪台充.'薄对 tt 又有 ■绝钞的鮮合辱， 
K 男由这两人出孑电!&的话，效 果究竞 会是怎样的呢^ 


062 MR June ._■ praotogTaph^,, words A Oi 加 mg Mark Bor^wick 
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走上 舞台一 定会先 IE 面向前等待 3 秒 t 这是为什么昵？ 

一 、二 、三.弯曲手指给你罨，或是 ftit 打火机之类的小道具， 
身体里都是炅光，非常纤铟^非常具有瞬间》发力。[山本霸司谈] 

m 文： 佐伯通 


.有员，19^6年脔啤呉出 
生年 ， E 17罗旳主 3( 祖 .+ 
懷二导*的电彩< 半違闹 JB 的镝士 : f 
逬人* £»• i 9 B 9 ^ r nmm m 
木许 [Jim Jarmusch ] 导; 1 的 E 抻秘 
以鞲溫的滴技 s * 艺® 
P 喁 一 BP 之地， 1391 年，凭 偌 山田 
洋次导漘的（儿子灰获 f 33 本甩影 
¥院罢《悻 罟配角 畀诸多 想项，并 
笮加了 弗里徳!1克| 再里 .5 

W 見松 [Ffidrik Thor Ritfiiks^cml 

拿赛小 通貝， 一 5对■镜头.莪开姶发光的永瀵疋敏《 导; f 的 G 令冽识馕）， ff 尔■哈衿利 

丰 K 的 S 和眼伸. 也马上 ffl 换到充真张力的强磽面孔』 |Hal Hartley) 导演的 <招« 引玟} 

画面1永 H 的*中力，应该是天性 Saia H 等 ft 多国外导； I 的甩彩， 


0&I MR June 1996 phaSogrgpH5, 扣◊咏 S Dindmg Mark Bc^ihwick 


































芫成了 SU 么多过 ill 車惝的 他， 反而氐抑了自己 R 是站立蓄 u 
筅全就是模特附体。 M 倒这样也很有 趣粑。 

他知道自己只要出来就会引人注目,所以在这方面可谓非常“禁 欲” 。[山本圃司谈】 

暖文： 佐伯_ 


$木掩弘19615年飓五 li 出 
生 J 的2 年江由 冈1?泠子; ft 两改毡 
甬防正行导.屬的电 R : 彳五个咆扞的 
少年3中但当 主漢 . Eft 3 了龙 S 的 
行在晬与不动的地应，之后，出：《 
众多的毛 SE . 电视扣广告：并存 
电视广告中因为画定的 ft 色扮霣而 
矢注-今人£3栗深刻 a 丑怍包 
括主 ； M HHBH 坂上之 S } [扣09 
- 2 CM 1 I . « 命老之人 J 12012}. 

本 A 准弘主，百. fflilE 田■:笨二 SEfi 远 
的立 入巧柙 :： [2008] 成了曰 I ■-电 I 
史上 罜一邸 R 与荃£ i 野卡皑1 土外 
语片文豹作品. 


动作》羅体，窗色， 外形， 所有的一切》 充瀵性 感欲簠， 本木推 弘作为日本人有罨 很不一 样的鼈力, 
4筅尊怎咽 tfWIIS 咕61, USS 出一张 纸用罢笆®水笫写下了 " Yohif . 

在芒绽.地 S 有 U : 呀桷皂!£啦发.而呈安 挣沉结 ffi 汚递出男 水般悲 伤的 


Jui ■■ 199 ： WR i.65 


























MODELS IN YOHJI YAMAMOTO POUR HOMME ’96-，97 
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name ： BARTABAS 
occupation : ACTOR & PRODUCER 
age：SECRET 
race; FRENCH 


PM 


name ： ANTON CDRBIIN 
occupation PHOTOGRAPHER 
age：40 
rsceiDUTCH 
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YOHJI YAMAMOTO 
POUR HOMME 的男模 fD 

在 YOHJI YAMAMOTO 男装 

发布会上，有藿不同年龄 i 

职！ IK 国锗、不同资质履历的男性登场 

有®小熊继尼可爱的年较人， 

也有像被克塔蒂 [Jacques Tati ] 

SJi 祥爱捉弄人的中年男人…… 

这场发布会，充满了如同翮阅人物 

百科字典細乐理， 

£ 会场闪紫届墉 E? 前， 

以及 S 会场周用吊舟曳的.央又的的 
1 1 12 左 Barlafas, Zinpara [ »马到坊】的创咁人；百奥，年龄松赉. 

11 12 6 AntfliCafUiin, 娜师卜 两兰 

S3 TwiyCfKSrll, 企! Lk 主笸，50岁，£1^1 

15 / 16 E Om Almi, 雜体艺微 [Po 呀 Moreni 的丈夫卜42岁 、 ；m 

3 4 a： Mark e^sse, 啪刻艺木系. 5R 穸,荷二 

3 4右 Ffa^oiSlaUlUcrt, 心理棘_ 3T 岁，法国 

13 14^ Arthur ds ley ^ 裔乐家, 23 岁.去国 



;£B 



name：TONY C 卵 SIN 
occupation: G£R AMT SOClElt 
age : 50 
rac&; FRENCH 









































































AUTUMN-WINTER COLLECTION . 
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name: 站 UD 它 AIMt 
occupation：MULTI ARTIST 
age : 42 
race : FRENCH 


IS 








name t MARK BRUSSE 
d ecu patron： SCULPTQR 
age ：58 
fate： DUTCH 





3 A 


name ： FRANCOIS GUfLLOT 
accupstion : PSYCHOLOGIST 
age：31 
Tan FRENCH 





name： ARTHUR DE LEU 
occupation ： MUSICIAN 
age：2S 
race ： FRENCH 


ph-'tDgr&pf i, worus 5( bir;d ng ： Marn. SorthwicK / June -996 MR 067 






















































































SPECIALITY 虹■咖 
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邯是泪久以前的事: T . 在巷采访让热冉 (Jean Genet ! 的片时， 
他的房间给我留下了梅深的印象。里面 R 有一张看起来很硬的 
床> 没一件像样的家具,埴上 R 有一■小窗，立刻鈦会让人联想 
到监挞。看到如此荒凉简陋的 M 子不禁会产生不忍直视的悲伤情 
绪，但是®在我却有了完全相反的感受 I 对于能用虚空的 菌语构 
51出巨大寺庙的 诗人， 无欲无求和空无一物才其芷与之相要 
说煞凤署.应该是那些出格的所谓光彩夺目的东®吧。我和山本 
艢司谈到此处时，他马上然地点了点头 
宪全没有想到.住在监狱般的地方居然是一种理想，也可 以说让 
人觉得这就是移动中的年厢 t ■糖眼前山本耀司那毫无蘅肉的消 
瘦的身形，我不禁想到 + 果然.这个人□经走在了朝 糖不持 有的, 
这_时代的尖端了 & 他拒绝了欧洲布尔养亚的审 美靡识 D 剿瘸了 
铺在时尚之路上的石子.太喊着 SB 里是大海矚！这样过激的亩行 
一点也没有减退 & ' 

但是，他制作的衣眼却不 R 是拒绝，相反有1温柔的 包容。 略略 






LL 本墦 Ljil 于费加 r 茲左布的垵衿圹 s 木上 
没灼 任坷® 苯 

R 有 一点，那號是 “因为 S * 影 i £ 名姿桕囲, 
所以杆趼台的 筠前万希宇亂 怦留眄三抄於. 
如此 15] 笙的 《莩.为的呔思不抹笨男 A 们朴 
龙的笮涩扣备自的个性 .. 


有些显短的长裤拍 玎在鞋子上， 带藿这洋的转*快步走着的男 
子、 让人感到仿佛是睜 应藿前 E 俳句五，七、五的韵律。这里蕴 
含蕕独一无二的幽默感，让观众择放出微笑来^这神朝逸脱俗的 
鈞味绝无 仅有， 此次发布的系列以 Spedality 作为主题，让人马 
上联想到的是带 fill 厅厨师_荐菜感觉的 Speciality , 也许这也 
有霉 特別的韵味，而在这里应该是指在某项技能上特別优秀的职 
人I达人。 

在黎明时分的 G 黎街头的咖昧店你可睹会君到他，手上抓藿羊角 
面包， 面容囡为彻夜的工作而有点 !i 择.但郁不脲从子任何人的 
尊严仿佛光坏般让他与众不同。是 m 刻家、画家、还是小说家呢？ 
也可能是更加无名的手艺人，这样的他才是頁正的 Speciality, 
过去.他对趣味类的、绝 Pi 的.或 莲审獒 主义的平庸，都会_弃。 
但现在追随他的，却星对灰色无力感到垂头丧气的街谨和裔年。 
这些虽不会让他与众不同，但也不会表现褥箱 S 直白 e 衣服的样 
貌1包含蘑专注的职人 Z 作与幽默感。风钱 S 宿的波西米亚人所 
穿#的 “ 挑战与战斗"才罡令人兴奋的所在《 


MR Jun: Y^j 




































yamamoto，yohji 
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一 马克的这本书 . 畑成 199S 1997 秋笋季的商晶 

就好了 •… /山不耀司这么说_ 

这钽 ¥1 驻也一▲的书.让人睜 釗好 if S 现场观 S /SfES 
- m , 玛有 telttEHtei ® 扣禹® 的紧迫神,，这些部任这军# 
中完揆收录 



■Jv. '.'gr.a!：•:■••, A-.-rds & L r- J ，r ^ Mark Borthwich June 19% MR 
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CHR(ST€PH£ 【平 》设 计 _ 1 JOSE 【《拉明戈 SS I 

Mmo K. 【羼员 ] 


承戥着 Yohji Yamamotii 世界的，单品艺术盒。 

在这里介绍的照片，都是受到 Yoh]i Yamamoto 要托，在1998年春蜃男装周后柏摄的， 

没有习惯被拍摄的宵遇男人 们都铱 出了极具个性的表情 > 走秀结東之后立即出现的放松感， 

是扞朗活跃的摄影师克里斯托夫 M 埃 [Chfistoptie Him 特籯捕括到的结果 9 

而这结果便由 Art Box 艺术盒这一形式来展现。 1. 带蝴嗶 锫的村衫，在发布 会锫厍 

B7 出现了很多 . 2. 发布会迸行對_ 

070 MH December 199? / D^tagraphs & artwork : Christaphe Rihel 半时 it# 薄 ■紧涨感 的后自 《 





























WAMPxTP 
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IVMCHE1 丨古 藹店著 《 G] 


1997 





















3 MB 捕民 日 rwo 穿 .15 华豳的西 
装也很合 3* 4左边的 Mala ! 思麻 
中生，石 ffl 里 v d*tj Yamamoto i> 
司 S. t 国人 Dst ' j ^ 3 公 h 
a, 疮况牮丽 k 的村 a 准不掐 _ 6 穿 
•滾漘风格构衫的少年 fL m§^m 
的 Jean 在成尨苓业礓 H f 奴#妃了 
Ycihii Yamamata 的走秀了： 7这组 
;!拍 H 的作荔句芨裡美 B 这研夭卩 
的竖沟 S 邱片，让人：?.到舌名 的彩旷 
^ W - [Richard Avedon] 
的條 ，9 择不同表增的两张啤片 
氓台 G_g. 寻同了罔中存 P 的有坦 
之处.而脣&的鞛子成了照 K 中一 
WMm ■'-• 從晖 : a ! 格『:一納 
片.费点足 E3M 杉上的 EJ1 花 f2 巨大的 
该玫 miSt 成 的领结 ： 这一季的 Yph|i 
YarTwmto 充办了浪.'曼冈格, . 11抝 
山本皤 a 扪大力 mrj t 答应 
了 a 秀 .， 吔扣 秀妁上很有人气的巧凹 
组台邡吊身份， u 左亡昱唢火 
表龙 S 入也 TCU 5 .他穿枳钿7裉拽 
5%的5动外 E 格 Ai 舌合扫: ■!!.¥ 经® 
的 Franco . 从东京 ME 薛都 

有店 . 




JEAN^BAPflSTE [M] 



DANIEL [ 公■»】 

072 MR J^erntit^ 19=1/ phntcif.'rjph'S i Wak Chn-ii ，： hh* R^itiL 


FRA«CO ECtl^fi], R1HIT0 [«*» } p DAVID [■■•] 
PATRICK [ mm»h MARTIAL 10** ], T$UMUMI [ DA } 















































































DANIEL ] 



MARCUS [S 人 J 

JEAN BAPTiSTE 【 _ 相 ],aRUNO H. { 艺本 »；] 




MAVA[¥4 ],MAFAL [ 孛生】 ， KJUUlfIKO KATOM f 囂氏軍】 ， JEAN-MAHC [ S 乐家 . 艺聿寒】 

PH1UPPE f KB ] , f IAOO [ 讓 9M 



MARCUS [ EA 1 + FRANCO [ 看馆審嫌 ] 


「 ， r.L 七， ； 997MB 073 
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为无制约的活动提供场地 

为了纪录每场 YOHJI YAMAWIOTO 发布会，山本痛司都会让 H 影师进入 
后台拍籩。现在活跃在* 大籾阪從的马 克博思 租克， 在出直阜 
期就受到了耀司的 盥用， 想司信任年轻遢彩师的才能.并将珍麋的发 
布会的记录大任交付给他，这样的尝试有巨大的 价值。 此次在巴黎男 
装問工作的摄影师克里斯托弗里埃之前在 and Confuse^ VOGUE 
^omme tmEnmnotiAL 等时尚杂志上刊登过作品，年仅29岁^虽从搴 
摄彩尚不足两年，但两年前就対1997年 YOHJI YAMAMOTO 春麗男装与 
女装囿进行了后台的拍堪，从那时幵始与_岢有了交往。 ^One Si;e Fits 
AJ 1 Mankind " 『适合所有與性的 R 寸 I 在这一明确的主遇下，他与巴黎的 
媒体公关负责人一运百集了 25名模特。除了网名专！ L ； 授特外，其余的 
都是职亚各异的外行 & 与其寻找不同的人种，不如说是以多种多样的体 
盟为基准*导找与之相符的人物。不受制约而全权交给籩影师的 YOHJ 
YAMAMOTO 的后台记录照片， 张设计 得充_ 鱖. 被做成了一个 
艺术麄子送了过来。这个由时装设计师和 攤影师的百信 关系结出的合 
作果实 * it 我 fn 再次领略到了 Hil 的艺术创作的魅力 D 



_ MR OeueT-be^ 199? i phc^gnpphs & artwork Chn^Lophe Rihet 
















这个盆子足用懵特的， &成的 - 
上面斕 里了 ©芾. m 克室 ft 弗_ _ u 
埃制作，益子中攻入性的作恩. 


















































彷徨男子的 共捣。 1999 

山本 te 在每一季_都将黑装的可能性投射到了 a 特们的 



今年一圬在 SS 男疲周上暨场的 t 垦一 群罗姆 [ Roma , 通常称为吉卜强人】流 ® 音乐人 ： . 

g 的存在班使他祖3^荩布会_変成了节&庆祝的_台.不饵籩衣藤本癱.霣因为他 (0 酱目经历所_出的人楢. 
川流而过舱興人们: 


生 


，爾 



( D 与山本 粞司心 中深深怀有的与彷箍男子的国魂拌_ 



































Performers ： Kocani Orkestar, 


Les Gitans, Les Manouches, 

Les Tziganes，Tarafde Haidouks 























mm 洁色 淌 与邑 乐品设 
一 样多芑而塞有个饪. s 有赵力 
并！* 合了多位丢 1 M 子 SR 乐 Ia Les 
Manouches : _ 曾 MA 里阳入 
手风琴的 Kocan : Orkestaf ； 
Lss Gilans 则以尤衧风格的吉 ft 电 
弹喁为主 i 12人的 A 坦合 Les 
r 叩 anes 3 iJ：IS 鼉巴拉®卡琴 
I 境罗阶民问铒示砟1.铰巴芘 [SSJ 
牙利 民间乐 S ], 以及哏亩大资 
1_3色变1七中富的乐器 ， Taraf 
de Ha 1 douks &! 友行 * 唱片 的主 
充乐 [ U . 貝丢汉任当天会 ： S 中也 
礙受導鬣与柰珥《乐手耵一边认 
B 地姊司*合4, 用罗马妃 
亚语，法语铒多民族 IS 亩在交淡， 
« t | 馬嘈杂的读话+ 4起彼伏，后 
台的气馆，钯这样疰接过渡^了 
发布 尝的與 台之上 


男人 fi ] 的邂逅。 

从幽睹 T 台的大门里面焓皤俺出热闹却又蕴含伤感的变奏旋律，几度 
反 籯彼此 呼应。推开沉靈的铁质大 n , 在准备结束工作的发布会现扬 
三三两网、此起彼伏地昀奏卷的男人们，各自拨弄®手中的小提琴、 
手风嗶和钦巴龙》 

POPB SALLE MARCEL CERDAN 

1月27 9, E 黎迎来了严寒冬季珍患又安稳的温暖空气市中心东南 
方向12区的塞纳沔 醉. 坐落着 S 黎贝尔西综合体育馆 f 其中有以法国 
蕃名擊击手马塞尔 ■ 塞尔当 [Msrcel Cerdan ] 命名的竞技场^容纳 100 G 
名观众的大厅，通甫用于举办体育赛事或音乐会$在阶揉状大厅的正 
中. 他钔用 红色塑料座椅.祖成了一个让人联想到马戏裹潰的®形 II 台。 
周围放置的传统木质折椅大两有400把^从入口 室到逼 里竦的 角落, 
可以藿到择起来的化妆室和更衣室 a 工作人员在 IE 式幵场前4小时紧 
张忙碌地工作，吞起 来好懞 屬莒乐会的开藝前准昏， 他扪 专心致志地 
确 U 糖乐器的状況和乐队台奏的效棄。 

Performer 

世界各地时罗梅人有不同的称砰 T 5Q GHan, Tztflana, fitarro , 据推篇 
这个民族在全球约有600万至1000万的人口。这个^源子印度西北 
部的古老民族在11世纪之后，经历了《百年的醴长时间向西方的欧洲 
大陆迁徙，他们一边固守 翦自古 以来民族的共同价值观和独特的习俗 , 
同时吸收7各地的风土民惝和文化，并将其多元化 。 从波斯到地中海, 
到达伊比利 迎半岛 的族群孕育了弗拉明戈的原型：经 a 克里米 亚半岛 
进入东欧的又成为了俄罗斯宫廷的乐师。在他们为了生存而学习莩握 
的各类技能中，通著名的就是音乐与褻演 

以罗马尼亚的传统乐团 Taraf de Kaidmiks 为苒的 5支乐队，共49位音 
乐家在此次时装发布会上担任了權特的角色。他 fl ] 与山本_司的邂逅 
要追 M 到上一年10月的德国。皮娜胞什 [Pina Bauscft ] 率领的乌帕塔 
尔_匾团.与世界各地不同领域的艺术家进行81界含作。山本钃司自 
3也作为一位表蔺者畚与了 ㈣ 中，因此他沦®在这些 II 者的音乐性与 
强烈的存在感之中 $ 为彩排而陡续进入试衣间31衣的男 人们， 有蓄特 
別塞有深度的面孔。他们深邃 的五官 仿麻晡刻了他们的人生闶历，浓 
密的眉毛、深深的皱纹，以及胡须的表漘，还有在那和钃可亲的瞬神 
中依然可以窥见的强韧的生命力。他们的身体也很结实：：摇晃瞿让人 


吃惊的圆圆的臞部行走的男子.拄藿拐梢的老人昍格木船的手莴 
离挺起的赛摩的脚膣……这样的身材无论是進都要多感叹几句^他们 
和身材标准匀称的专让模特有養天壜之别.担他们却有着仿佛墓经过 
漫长岁月荈化之后的土地质感，这样的存在®被带入了穿酋、驾四君 
崭新衣 IK 的人.然后发生了化学变化 D 

Sympathy 

前一天的会议后紧接看的就是 IE 式发布之前的最后彩排。山本蝙司和 
工作人员都在，他坐在观众席的曇前列，从背影看起来褰然处之 MU 
人放心，也5子像乐在其中 3 

实我还長抿紫张的，为了 it 他 ff ] 放心所以在笑韆， 

时装发布会的初始状态 Hit 所有的音乐家们都坐在现众席对面的座椅 
上，就这样直接开始。农服一人 一直， 中途不换。每个乐队按顒序起 
立绕藿器台行进，乐队交替时候的酋累莒乐由其他的乐队轮流*奏, 
茺全就基现场演泰音乐会。 

这些男子的演出眼，或垦扶大衣、外套和舒适的直简扶裤，或屋由钞 
笼布 ■重包裹彗身 体的聿师裤般的裤子。以黑色与灰色为主的深色系 
中，加入了卡其色和红色，天鹅绒的鲜艳配色更让人印象深刻, 是融 
合了古典主义与民族瞄饰的华丽 IE 装， u 个性表现得刚刚好正如山 
本耀司所说，这扬表演充满了浓潭的自蒙感，却又有一神自然而然的 
美丽。他 [有 的阔起大衣的下樓，让长 ffl 巾随阏 摇摆， 有的在嫌司面 
前停了下来 T 有的格帽子靠在丰中微徴荬 IS 。他扪视浅交 5 C 时，流® 
出的 纖不畏 体制与权威的气慼，流淌藿超越立场、国籍和年龄的强烈 
共鸣。 

变幻的旋律舒服地麻醉7曰常的感觉，听众仿佛被带到了某个小村庄 
的节曰庆典的舞台上。他们基因中流淌的无政府主义血液 h 浓厚的音 
色将繁的感情混合为 一体， 疯狂地、一波接一波地向藿观众袭来. 
歌曲与手打的节拍相重使得舞台逐渐変得炙热起来 g 
“等 Hit 开始了，就不会听我扪的安排啦， 

彩排告一段落后，演奏也没有停下来，一首曲子卽格结束时又有别的 
乐队接 韉开始 D 仿佛预曄到了这罡埼没有结束的音乐会，山本 鏟司一 
边英一边点头示意这祥也没关系:^托付给他 m 做的.他彳 i ] B 经芫全领会, 
并且给出了他们自己的答案 


photofiraphs : ^iitaka Yamamoto / June 19^9 MR 079 
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体 ■服 •歌。 辑文： 小岛伸于 


成长，似乎就是價悽煻加的欲望。人明明是搮着身体出生的，但却渐渐 
被各种有形无形的欲望所绑架了，抿麻愤却又离不开。山本繾司却通过 
时装发布会在说，才没有的亊昵，身体，必须要穿上什么才能出门， 
所以才有了农服，剰下的只要有歒声 i 有乐器就能活下去:.就是有这择 
的人啊，与家庭背麇、学历、地位 都没有 关系，最小眼度地持有物品与 
最大限度的自甶，就長他们的财产。 s 正的好 女人， 会跟随这样的男人 

体。 

说到理想的男性身体,脑海中就会淨现希暗雕像中的阿波罗，或是米开 
瞄基罗的大 E 像吧。充满肌肉美感的结实的体瞍，其目的就是在斗争中 
取胜。狩措、竟技、战争■■…既是动物也是 人类， 为了打畋对手而形成 
的体魄。这是缔匯了好几个世纪的襁深蒂固的欧洲审美恿识。但这审美 
只能显 示地球±绝少数人的忧等性，其他人 R 得无祭件地接受。本来就 
不热衷战斗、过着群居农耕生活的民族，当然有卷不罔的持色。随■更 
多接触西方文化，许多曰本人都抱有 M 杂的值结，并为之烦恼， 

美的标准只有_个吗？ 1981年扨次在 E 黎举行时装发布会的山本耀 
司，他想要提问的，就是这个 。破除 了以高级定制为基础来做衣服的约 
束，展现了与绚烂色彩背遒而行的纯黑世界。被称为邐通造型或乞丐造 
聖的 Yohji Yamamato 的时装， 是讨厌 所有权威祁极端集体主义的山本躍 
司本人对于传统价值观的反叛，也是他对于解放的一种寄语欧洲人受 
到了 强烈的冲击，有反击的，也有赞同的。 但随着 发布会的一次次举行 ¥ 
支持者曰渐增多^想从审 美度咒 中逃脱的不仅仅是东 方人瞒 。他们的 
体形、肤色、发色、膶睹的颜色更里干差万别。面对不强调身体线条 T 
却主张自我个性的，非建筑式服装的温柔，让他们松出一口气来 D 


好像要从肩膀飞出去那样，非常华丽。有的西装做7许许多多的口袋> 
儋 I 作眼一样。即便有那种古典风格和有身份象证的衣服，也绝不是 
迎合世俗的标准。是他在单钝地开玩笑，或是鼓劻那些胆怯的年轻人， 
没必要沮丧，想要看上去很厉害其实是很容易的 a 
与其礬爬畕山他更■欢广国的平原，而他的工作在这_刻似乎也到了这 
场发布会齡合适的时机。在很久很久以前， M 印度流转进欧洲大陆的身 
怀音乐表演技 E 的吉卜赛音乐人，成为了山本耀司的橾特。他 fD 中有年 
轻人有老人 t 身形超码，高低也不一，各色人等都混入其中。他们穿着 
Yohji Yamamoto 的衣服，都仿佛萑穿蕃自5的衣服般随意自在，不知为 
何。将生命与命运艟在自己手中的他们，决不会枏自 B 的一邹分交给衣 
ego 享受但不依赖。无论蜃及地的扶格还屋带有装饰绳子的外 * T 或者 
背后 斜斜剪 裁的斗通< 他们都在将衣服拉近自己，人与衣服相得益釤 B 

歌。 ' 

音乐人各自 E ■于5个乐队，从乐器里飞出的音符，时而 g 仿佛要去 
抓住前面音符殺的轻快、时而垦沉稳又苗有旋律性、时而又是奔放的田 
园闻，他们各具特色1裔乐中蓬醻的欢蓽与悲伤随著乐曲逐渐显现，充 
满了人慵味。瘦弱的_人仿佛喊叫殷的歌唱，超越了优秀还暴拙劣的评 


眼。 

“我匾讨茯靨 上去就 '好像什幺< 的农眼了。 " 山本犍司这么说 0 藿上 
去像有钱人、得上去很聪明、看上去受过好的教育 s 春上去根气 派1 与 
其看起来这样的话 t 连趸可疑、低级、不靠谐的更好。很1性化的，也 
让人讨厌。所遒的男性化、女性化都 M 为了容畐管理而制遒出来的，背 
负酋这样的东西不可能不搞苦 p 

回苠 Yohji Yamamoto Pour Homme 的发布会，几乎没有精致、精英类型 
的男子登场。小胡同里的调皮鬼、 多下 的做作帅哥，拼命扮酷凹造型的 
风惜这是茌新宿歌鏵伎町这般欢乐的街道上经营洋跟店的母亲孕裔培 
养之下长大的设计师.至今也没有改变的视角& 

被战争夺去父亲，在人群中要竭尽全力努力生存的身形瘦小的男孩不得 
不学习空手道作为防卫手段 s 虽进入名校却因为环境落差而感到困惑不 
已，怀抱纟 M 结却俨然独立自主起来。学生时代，养成了他对于权力切实 
的反抗之心与拒绝掖支配想要自由生活的人类共 
最早的男±衣物基本是，伦敦的“裁缝街”一萨推尔街 〖Savile Rowl 
打造的颓废华丽的绅士觅。椹司从内部去瓦皤这种 E 有欧洲霸权主义 
的衣服。其武器就是，为了解敌人而彻底研究构造与技术，再加上幽默 
和戏谑的精神。首先是采用了多在女装上使用的光亮面料和浅淡的色 
泽， iS 有剌绣与拼貼， 在让 人忍俊不禁的同时，解体所谓男性化与女性 
化的界限4去年，男装发布会中的一 个钚有 就是让自立的女性也一同登 
场。衣服与人的自由关系，很自然地表现出来，让人印象深刻。形式美 
的代表一领带,也像長个玩笑一般。衬衣领子像领结一样做得大大的， 






价范仿俤是异次元的。那是一种对生存的妗蝤。让人想起曾几何时 
山本耀司说过的话:**人生、工作，所有的过程中都有《乐趣章气相投, 
互相激励，彼此伤番，珍 mm 在做的过程> 结栗反倒没所谓了 。 n 
遣物主也许也是在这样充 3* 趣味的过程中 工作的 „他们徇到了留存在历 
史中的 奖货， 不会想霎去泣覼世界迤瀘，他们有着不依 教他物 的自傲。 
此时此刻为了歌唱为了演鏖而竭力燃烧，和闻伴们一唱一和，这優遷人 
生中美好的一天 1: 如此这®,他 fD 让肉身曰晒甬淋，用时间的砂石来反 
篇擦拭，逐渐浮现出具有岁月麴味的面孔 * a 軀可悲的屋.面部可懂的 
人却想要用衣服来弓彳人注目，不霤生来如何，奸形并不是让人悲现的 
东西。因为完全可以拥有好瞿的囿容。 

用 “if” 来考虑事物也许毫瓣瞳义，但又不得不去思考 > 如里山本_司 
并非设计师的话……他肯定通个街头音乐家。在街边唱*歌，这场蜃 
仿佛很容易想象*他也许在巴鏟的地下街道或是别的什么地 H , 人们可 
以在_杂中岍到他那輅带_娅的溫菜歌声和吉他的音色，以及永远的一 
袭黑衣。他离开前会格曜子中的零钱放入口袋.然后走向酒吧。葡萄酒 
或星威士忌，用中意的食物结束一天，再回到单调的房间.为了如常的 
明天而入眠，直到圃不歴的滴展到来。 
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Piji Yamamoto 
【什 肖像。 

細讎舞台十分観 。 : 


舊欢 Yohji Yam 細 0(0, 

幷非因为它是著名的设 it 师品牌， 

而翬 一# 极 m 人一 — 

山本《司做的衣服 
具有激发人某璧情嫌的油 

这一点，与度娜姻什创遑的籮台十分相似 


进影：松本 itH 茇依 Tornta Sato 
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着衣的肉体。 

皮娜_胞什和山本耀司的合作。 

1989年，皮娜•鲍什与乌帕塔尔舞剧院访 g 公演的当日，釋台上装饰了一万多株康乃罾。 
1!代舞蹈？剧圏演出？推以归类的皮娜的世界。 

终 场后， 观众们 挤满了 大厅久久不睡离去，充满了对于完美舞台的_醉。 

在这人群中.也有设计师山本耀司 a 

1989年10月23 B . 羯剧院在大本當德国的乌帕塔尔牮行成立25周年的活动。 

从世界各地赶来参加的_蹈团体、知名音乐艺术家中，也有山本嫌笥 
就在众人应该开始舞蹈与时装的合怍满出时，他却带来了出人窻抖的袠演。 

藿空手追服登场了。占捩了他人生的童嬖组成部分的空手道，和时装一同与舞蹈平分秋色. 
展开了一场全新的跨界合作。 
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for “Something” 

hreTanztheater Pina Bausch 



w 孤擗的我，这一 a 子真诚地让我感动的只有海纳 _ 穆勒和皮娜_鲍什，只要是 
这两个人的话我一定会服从，或者简单地说,就是想待在他们身边 [ 山本權司] 
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山本耀司谈皮 娜 _ 鲍什。 采 i 方荦文淑 f 


_关子和皮瞬鲍什的相遇 

我第一次看到她的菡出大约在10年前 T 在巴黎。而那部作品又星在那 
之前的10年创作的.我听说之后非常葙惊# 1970年后半朗，包含时 
尚畀在内，全世界都在睹飞.想要做些什么巨大的改变。所以我觉得 
吔珂真星个厉害的人瞷，这让我大受 剌激。 这样一个“新艺术"与我 
之前理解的现代 赛蹈槪 念完全不同，所以我对创作者怀有敬畏，同时 
这一让人大眄"这择 WT 的作品也令我感动 a 

我之前撻出过“为什幺样的女性制作衣眼？”这样的问鵡，也回答过_为 
了 EE 实中不存在的理想的女性做农服' 但自从遇到她之后，就开始回 
筈 w 为了皮娜"。我邀通她来 H 加友布会.一起用 S, R 要双方的机会 
合11就泪约见面。我觉得与皮孀的相遇，既屋必然也長偶然，跫必要 


的话，就会成为非常无 P 的产物3有了激烈的冲突之后才会诞生出什 
么来。任性地投身到対方的领域才能诞生出完全没襤预料到的有趣的 
东西。但昱 D 外汉要进入到专！ Ik 人士的领域中，受伤的可能性很萬 T 
觅险也很高^越是冲突激找.越9反驳与费寅互相糾缠……一想到跨 
畀含作就宵痛爾，窳的。 （ 筅 I 
■ 白己也登合的原因 

完金没有必然性。〖笑1皮®和我说： 44 一个人的话还挺吓人的.希望皤 
司你 ft 出演，昍®壁皮啷好像也很害泊体鲜舁文化 g 之后就考 虔了诸 
多我的出场方式 J 由我来袭击、击倒空手道离手，最后成为英_之类的。 
【英〗 但那择也太无聊了.凋暗 n 先.当皮瞬不在台上的时候，我袭演 
一些空手道就好 D 


与偶然的塗》。 

_关子合作的契机 
1998年1月前后，我 
听说皮嫌想要和我一起 
做些什么，于墼就在巴 
黎扣她的工作人员见了 
面=虽然笕得接手了一 
件不得了的亊情，但从 
戡开始 E 芫全没有想要 
囫绝。 对子皮酈，我是 
绝对服从的。【笑1 
■ 关于内容的想法 
芫全是我想的。7月在 
法国醫罗旺斯艾克斯贝 
到皮唧时我给出了提 
案。一开始她吃了一惊 
有点困 e a 但之后立即 
说 M 太好了 ！ w 她信任 
我，并芫全交付 给我。 
a 提出空手道的理法 
我特別遇人带我#观了 
舞蹈的排炼 过程。赛藿 
身着练功 瞄的舞 者的优美身段和那种纯粹，我被感动了。身体和动作 
的柔软，以及具有潜力的美，都让我觉得"没有我那衣眼出场的份儿' 
所以决定放弃在 II 台上表现衣瞄的念头。与此同时，我开始考虑自己 
的 41 某些东西"是什么，并旦想到了我一裔在练习的空手道 s mmm 
的空手道示范动作.就徽艺术一祥 a 所以决定让搏者与空手道的身体 
表现展幵即兴碰撞 3 展现出文化背罟不同的身体，在交換潜在能力时 
所发生的不可預剿的故蓽， r 有袠现这个了.我当时的想法就逞这样。 
_表演怎么样 

可能会桩喝削彩，或被全盘否认， 我根害怕会那样。 因为其中也许有 
人软萑期持时尚界的山本与皮 w 钼合后会做出来一些什幺。我不想让 
他们卷入空手道的示范之中磨加麻烦。 


■ 听说您 n 空手遇黑带 

七八年前身体精疲力尽到了极限，我母亲的英语老师偶然地引异了我, 

不知不觉鱿这么幵始 
了。但也不是什幺运动 
都行的。我讨厌《跑或 
是健身房那种身体第一 
主义。如果要运 动一萣 
要有对手 ， 想要 练习可 
以 u 貝决出 k 负的格斗 
技巧。稍不注籯自己眈 
会受璽伤> 也可能伤害 
到对方，必须要具有紧 
张應。格战斗的紧张感 
罾子身体时的愜鹿，以 
及已经到了扱限却又不 
得不再保留一点体力和 
结束后的奭快 ，我被深 
凍吸引住了 D □常工作 
是_神上的斗争_从那 
里格我 m 放出来的空羊 
道，直到今天仍然 m 我 
的一 部分 D 

讎时装和空丰道， 两者融 合起来的理由是什么 

其一 t 是我为什么能坚持时装到今天:举办发布会时.在 E 黎他们叫 
我为 ** 日本时尚的代名词' 我很麄外^对我本人来说. R 蜃希望用西 
方传统的服装 T 傲些国际性的新的什么东西，为什么给我冠上这么一 
个称号？我在东京出生，在被战争破坏殆尽1 废墟粉 的地方成长起来。 
所以并没有所有 B 本固有传统的周边记忆。 我没有 曰本人的感觉 f 硝 
要说也就畢因为故幾东京人了。对 于根源 、身份这样的词我也没有兴趣。 
那不是在生活中自己寻找、在传统中发现的东西吗？不过展近我也斑 
得可以承 USB 流消藿郎样的血液，在自己的体内有著 “ 曰本"的基因。 
空手遒其实萑从中国传到冲绳的，当时被九州占领镇压的冲绳的男人 
们，为了保护家人每晚都偷偷地练习.是被歧视、被压制的人 W ] 孕育 



大概其中也有人不知51要骷什幺，就将以前发布的作品*獬者穿上, 
在会场入口<好像杂树林般屹立着 f 他们以压倒性的存在感和衣服相 
得益彰，对观众拉幵了沉瞅的序® & 我想这些观众也许感受到了某些 
巨大的情绾上的作用，之后当女性空手道老师在霣台上表演空手道时. 
S 然地响起了荦声。我在籌台旁边觉得 u 这也应该雇行了吧\当然菝 
并不觉簿跫芫美的，但像皮_鲍什这样站在费蹈世界顶端的人，能眵 
格篛台交给我一个小时 + 仅这一点我已经感到非常幸福了。 

_关子艺术上的合作 

酋先可以说合作其实是在孕育危脸，如果互相谦 ih 歪视对等的关系 


出来的武器:，对此，我深有阇感。 

■ 对皮挪•鲍什想说的话 

个痍狂的人。希鑣你不要误解我的意思，她仿《是硬币的正反网面, 
同时拥有■力与温楽，爱与孤独 4 在作品 {審之 祭}中，她的编器非 
常塞有占肩活力0对 于刖神 要生存下去的细节上的敏锐反应， 衷的捕 
捉到了我们忽视的东西^人诞生到世上来都会有的孤独、寂竄I扭曲. 
苦恼，将这些东西提并到了艺术的领域表现出来 T 能做到这些的人为 
数不多，但其中包括皮娜鲍什。 
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10 月 23 曰晚上7时 
乌帕塔尔舞剧院 

当天先进叶了 皮联扣 舞 
志彳 n 的试:山冰榼 司力 皮游港 
孩了.安色 B 1 不 /I 打的坩子 as 
E E 筚发布会上友布过的 Yohfi 
Yamamotc ■的叼装，把 E 们穿 S 
两符欧氣亚洲不阉 [H S 的 ■ if H 
君钔肌肉冢 S ； 的诤休上..使噶这英 
格外突出.，晩上7 G 1. n 笛山本 
坫內 与貝他 9价宁寸迫呈幸_起铨 
上群台，出 3( 了这一曰本武埵三 
个芫全不冋絞域的冗珩茌舞台上， 
成吋了超迖 J ： 界的切次诨见的 
的興台艺术_鏖枏了葙 众们的喝為 





MR February 1999 
































皮哪 ■ 鲍什谈山本耀司。 采访攏文:两木敦子 


初次与鑲司相识是在东奈，应该是曰本公灞的时恽吧.但因为 U 识的 
时闯久了，所以实在馬有太多太多一 S 难尽的堙事。用一句话来说 t 
那就是我们很快地就互相理解了对方 u 这大概因为彼此都是将 M 表现" 
作为: E 作的人，从而对对方会产生直 S 上的戡黻。§然各自的领域不 
同，但跫创怍所伴随的必然的孤独 t 恐惧感,以及与之同等的坎癘与 
爱蹬一祥的。这曾都仿供畏感 fll —暇 可以从 作品中霍出来 3 1992年左 
a T 我答应穿上他的时装成为模特 i 在巴黎、柏林、阿尔勒、乌帕塔尔、 
东京 t 郎么久的时间在那么多地方相见，更增加7彼此的认同感。 
徬久以前，我就想过什幺时候要和他一起做璧什么， 于墨想 到，在这 


翥思吧 & 疰也是一样。做出新的尝试时绝对会这个样子。而他在舞台 
上表现了迄今为止设有人做过的东西。空手追、他的时装，还有我的 
nm . 让三 窖醵 合到了一起。超越了自己的领域，在对方的领地中创 
作出什么新的东西，向雉以预测的 囔物做 出果断挑战的人，的确存在 
子这个世界啊。因为耀司耽 s 这么做了。观众以如潮的掌声迎来剧终, 
我们从心底分旱了离悦。对找来说，那次演出畏他给我的无法忘怀的 
M 好的礼® U 团便现在也是， R 要一想到那次合怍的场栗 + K 个人也 
会变得掄悦.验上 霾出辩 英来。 


次费剧团的25圃年庆典上不知谓能否实 现昵？ 找彳 n 向他发出了邇漘。 


一开始， IS 司吃7—惊. 
回答说 ，我 塞怕 。"于 
是我邀邏他前来乌帕塔 
尔着了我们的排练 D 他 
非常认具_观看了我 fi ] 
的彩 排:： 大概在那个时 
候他感觉到了什么 ■> I * 
司为了専找与我一起合 
作的“某些东西'芘 
了半年以上的时间 。之 
后他的提案鱿鼉空手 
逋《乌帕塔尔的庆典中 
甶世界各地不同领域艺 
术家参演，预计有超过 
50个剧 S 。 我也很想 
有武术的节目出现，所 
以他的创麻空孝遒将我 
fl ] 联结在了一起 e 虽然 
空手道原本就与他有藿 
徇深的渊涸，但当耀司 
在_台上演 IS 的时候， 
齒定还是 a 得非常不好 



在柏林,皮娜 IS 什于 
乌柏塔尔 ri 剧固举行相 
隅10年的公灌前夜， 
我们溝到了皮臌来谈谈 
对于山本耀司的心法。 
记番会上已经悔了蔺短 
的采访，但在记者会结 
東后，混杂着大置记者 
的 会场， 皮躅看到了我 
还对我微笑。在我表示 
采访的感谢之前，她却 
抢先一步安自 I 又觸_地 
说：“不好蕙思，没时 
间了，虽然我想再多说 
一些关子嫌司的事情。 
但1用语言总屋说不 
好。我不瘺长说话 a _ 
司比我所说的要优秀得 
多> 好得多 a 你能明白 
我的意思粑， 


H 见面的瞬间就感到了自相矛盾，也就是一种不平衡 [an imbalance ], 

虽然是为了追求理想的女性，自己不停地制作衣服。 

但在遇到皮娜之后，就想到了也许自己就是为这个人 一直在 做衣眼^ 

还有一个让我感到的相反就是，有一句话说的是美丽的人 穿着麻 袋也是美的。 
她就像这句话里说的那样 D 已经没有必要让皮娜穿上我的农眼了。 

威严与优雅.仿佛就 e 走在我的眼前，丨山本耀司 J 
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让人 


He 

一边 


让人再度认诏 


ffiB 常可见的舒适优推， 
除去 7成衣和 定艇的 珲暍， 
发布了7不起的 

增街 ； 山本李 






i M 




来罨女人的姿态，我总有奇妙的感动。区 
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上间常 m 

1972 毕于东铒大学文学鼴 tt 会学系筚业 
fe, if; A ^ E syrIt \9RB ^TTfeE 
艺部【现文化部 I 担 S 时装的相关报通 
::作 ， if ifiES , 米兰罟各咕的友布 g „ 
aCHl 7 iaOOB 年，担任 AFP 邊倍的日成网 
AITt 3 D Haviiy 的土垛，200 ?年幵 fe 袒 
吁交化字园大字硏 R 院的 MU 朽搜， 研究 
W 体论.丢》 文化坨 SP 领迓. 


舍去7必须舍去的，只有这样的男人才拥有的美的表现。 郎散：啊 


在 e 猱瞅剧院举行的发布会， 美得 无可比 m e * 声经久不息，山本熥 
司首次二度谢他脸上的表_半信半疑，伴瞇藿“瞌，又来了"的 
毚涩，并浮现出带着这两种情绪的微笑 & 后台也涌入了观众 s 他微笑 
卷接受大家的招 Of, 那眼神寻求曾頁正称赞他的几个人 T 略显彷徨 & 
不久后，得到确 iA 了的他 脸上才 浮现出安心的袭悄，恢复了往常的从 
容的笑容 

几天后，在圣马丁大道的工作室里，山本钂司说： M 这一次 星具的 
孤注一掷的赌_了。”作为赌綱的，&对于还有未来的信任和対子女性 

的惶惘。 

衰老会 降临到 每个人身上。附蓄在体力上的热情，學后羞愧也无 
妨的 过分、 夸张、追逐时代……曾经理所当然的事情，在某一天会突 
然感觉遥远了。 

U M 大约两年前开始一直考虑 4 引退 s 这件事 D " 创意也 S —样， 
比起才能来，似乎更不如说 是年径 在支撵还有就是对于女 性馑懞 
的变化 a 

M 今天会 ® 逅什么样的女人昵？以前每天旱上都会这么想，现在芫 
全没有这样的欲望了 。” 

在掮国拜仁拒任歆剧的服装设计工作时，担任导_的前 ：E 作家海 
纳-穆勒还对他说： 14 我介绍我女儿给你吧，和推 e 婴儿车出现的年轻 
女性打过招呷之后才发现，他女儿就是那婴儿车里的婪 S5 时候, 
橙勒都 B 经超过60岁了把 D 

u 不曾练多少空手道，总有我体力达不到的界跟吧。"于是，他便 
想从女性 这一物 种中逃 ffi 出去 a 

绝望的失落感.让他联想到了引退但大多数男人对子接受"引退” 
这令词 ， 却有藿被拯救的感觉。欢迎了引退这件事，反而变搏轻 
松起来 e n 而相反 ls 就这么结東了吗？那怎么行£ 的情绪也变得强烈 
起来。就创意工作来说，自信自己 M 在世畀的第一前线一路战斗过来的 _ 
但就商业运作来看，曰本品睥还+直持续被欧美品牌打圧着 a 

曰程太过紧张的鬲级成农发布会.已经不是定下心来好好展示衣 
0 E 的场所了 & 展示老店威倌的高级萣制,其内容也成了 “ 化石"的世界。 
子基他 懋要对成衣和离茔双方都发起茇抗 ^ 故竞挑透 B 子扣乌宏“攮 
期 "， 这也®山本耀司.对于并没有直 il 接受自己的巴黎，作出的一次 
真正的挑战 4 

“ 就像抓住的最后一根稻草 t 就篇任性也一定想要行动起来，但 
眈緣遷逞强. 制作新的系列仍然黑要体力 ， 而且没有对于女性的朗思 
葚想， 还能做出漂亮的衣眼吗？ 

痛苦地忍晒藿感觉的丧失 ， 1新找到的武器垦"就薄里旧的也没 
关系' 然后里新开始 。 既有马上会变旧的新鲜.也有永葆新鲜的姊旧 。 


以这样的陈旧为武器又瞄准了什么样的女 性昵？ 

近优雅的优秀女性锐 减鹂， 但这井爿纟全都 M 女性的赍任。 S 
霜的 性感，或 m 像刚采摘的蜜排般的鲜嫩，都挑拔糖男人的欲望 :：但 
优雅就好的女性，井不是必 须萎和 挑逗联系在一起的。 

从歌剧院举行的发在会上登杨的衣可以看出，那是与山本的丧 
失感交換而来的、对于优雅就好的女性的全新的 目光。 

和黑白色调泪近的用色搭模 特们梳 着 2 D 年代的 发型， 孕育 
卷奔放的格神却又显得很平 

棉质的抹族1长裙，在身体上笔挺地剪截完成，仿佛 夸皤若 样式本 
身的优雅。 

有若巨大瑚蝶结的海军蓝色的接缝，其优雅的轮廊让人联想到奎_ 
洛朗 a 用棉质衣料就可以完成如此优雅的造型，迄今为止有过吗？衣 
眼即便脱离了身体也完全可以主张自己的美丽，实际上也惊人地轻邇 
黑 9P.g 

S 过短外奩看到镂空的背部 t 有着让人心动 的美， 

如此美§1的呈现，如不强制将必须丟奔的东西全部丢干净.是做 
不到的 Q 此刻呈现的女性们.与男人们眼神放光位爾不同。 S 里的罡 U 
女人' 

山本还是和以前一择.说： __ 这一系列是给女性的漘书，说不定 
这是他第一 次结好 女人书写情话。不过.好不容®找到的好女人，也 
会恋上睥气无常的年轻男子 。 人生， 就蜃这 样充滿 讽刺。 

才气进发的设计师，当然熟知这样的票。这男人发光发亮的还有 
一个时象.就是生癱。 

与阿迪达斯的新合作就是 S 中的一炔基石。在7 H 份 E 黎召开的 
记者发布会上他这么说： "运 动装，蕴班藿许多功能性和市场上的巨大 
可能。 M 我想试着去做聃合了时尚的，迄今为止从未存在过的东西 6 

这件事，既畏山本耀司作为设计师的热情所在，同时也包含了他 
对于 Yonjl Yamamoto 这 "-品 脾的商此基石能够向更为切实的方向发展 
的一个應 H 不过说回来.其目的中并没有法 。 山本对于大资 本品琚 
的反抗，并没有闞体力一同寰追， 

* ■鼉近会不经 意地想 起来. 20 多年前.克涪德 * 蒙塔那曾对我 
说过这么一句话： 4 繮司禮在往水池中投5 子，迪纹扩 大了石子却沉 

此前出版的叩 ft? Mys 蚶，虽然®是一个创作人的集大成,但 
其实其 自身还 R 是进行中的作品。革新的探索与不变的造聖共存： ■他 
这么 ifi 到： 4 ■活在当下，去生活，去爱别人 t 去悲伤，让如此这般活藿 
的人穿上之 后才篇 芫成的衣限。这才是肘尚， 


10. high fashion 'Ddober 20C^T pha：' .tv-jph Yi.tak.-j iMmami ity 











屋从后面开始制作的后背才皇衣脂的基础,不能好好完成后面,前面就權本不輯^ 
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YOHJI YAIVIAIVIOTO IN 警 94 
SPRING & SUIVIIVIER 
IVIEN，S OOLLEOTION WITH 
HIS STAFF OF CENTRE DES 
BLANCE-IVI ANTE AUXIN PARIS 
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T 齡 

浆 t 








two : RUOtOER VOCSLER 

A 亡量 or, german 


貧 hree : P_ERRE GE^tiN 



four ; JEFF ORAVIS 


容篇 rcfler « ❹ r , 61 ， french 


!>»_ ntoBr , 5 S # ' Wr & n * sW ^ 


^ Iva = AUVN BIK^ZERIAN 
clothing re - frafller , 49,, ar^ierlcan 


six r BOB VILITIVtAN 
musician 


sevon £ RICHARD BOHR 1 NOER 
«io^c»r v fro noil 

❹ lgtl« = OTTO SANDER 
Victor ， ^omri^an 

mine : IVHOHEI. OONTE 

<37’ 9 froncti 

±&n s NORBAPTT JOISIA 兹 

fr ❹ ncli 

❹ _oven = Htf€lO i^ERilOT 
22, fronch 

鼇 = f»^-rmo owauv^au 

B> 政 lrrtea> S3, Yrorkdi 

置 Marteen : JEAN VINANT 

32, fr ❹ ncii 

fourt ❹❶ n = STEPHAN SUC^HKE 

• 岛 1 tor «fl|r^<rt«»r 35 T £9rr 

navel w ， ■ 量 or F 44, 曹 ronch 

KlJCteen s i%OAMA KOUYA7E 

p» 典 flnt 命 *% 59, frgrtci* 

•ev^n 量參 ❺ n : TOWIIVIASO BAS1L.IO 

37, K-tsfllan 

eigh 鼂 een g DAVE CHEUNV^IG 

ros-tsKii rAt%± owner, 斗 O, froncii 

»tlv««*een : OEN BRYAN 
styRi， 1 !, ❹ r»glR9ti 


理片 j & m 式开始前的彩嫌玑最， 

两 H 法出 I 呆剧 G 伶& ma \, €地下铁 S [ S 如 w 办1 
{ 大瓛 I [ i 9 Grand Chemin ] 等大家_想的彭片的法皤演 
员砰#乘 ■ 逋林热 [Richard Bohflngerl , 
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树衣和穿旧的白色 。 萌文：藤 拌茚子 

上一季 女装发布会的会场位子巴黎玛颸区的布朗克 ■ 芒都中心.同一 
场所又召幵了 1994春豆男装发布会。巨大的海报風格的邀谓函上有 
一位戴糠鸭舌相\穿蓍西装背心和条纹村衫的老人，他 戴蕕央瓤眼镜 
打藿 毛衣。这是这一季概念的形象圄。 

14 因为我觉得老爸爷彳 n 生活的态痘很帅。觉得专注得可爱。这并不是我 
找到的照片，而是谈到发布会的槪念时，平面设计师给我看的，问我 
觉指怎么样？我就笑了 p 立马就拍板定 " F 来了。无论男性还是女性。 
看到那样的踊片应该不会觉得讨厌吧，男性变得无比温栗的女性化， 
女性则越来越简约男性化，作为模蝴出现的第三性，这肯定是让人微 
笑的一张画片。 


“主题有两个。一个是想要创作一个纯白的世界 9 之前_直都是做的暗 
黑色系。但我所说的白色，并不墨让人想到洛杉矶西海岸那神白色 s 
而是穿旧了的白色穿君很白的白色会让人睜到装腔作勞而不好意思, 
很害羞。另一个考虑则垦想要 U 真地 W 衬农 a 并且这衬衣可以男女老 
少都穿。我觉得从少年到老入都能穿同样的村衣抿不措。这个想法从 
一个发布会进入到下一兮发 布会， 是衣服自3告诉我要这么做的在 
村衣材 M 方固.我们没有用常 m 的所谓村衣材质的宽幅平绞薄毛织物, 
而是用了较为便宜的楠和亚麻。用这个茜棉做成外套也是芫全可以的。 
而且在 I 艺上特别做成了可以透出内衬黑色的效果.要的就畕那种旧 
旧的白色效果。总而莒之《 S 色一定要做旧…村衣的长度已经长 



mode I s 

] 穸的演 S . 园芝明 k Ei 筑师，餐厅绎营者等 


S —牛的发布会『居用了早均年鹐 掊诉 50岁 IR 庙呙同3师諄记帅 霣厅 经言畀非专： dll 的男捽巧：尥们柘各 R ^同的 
个性，轴入到了 Yohji Yamamdo Fbur Homme 〔 J : 人俱以细堝观费匡免 ©Yohji Yamamoto inc , 


到了膝盖，而 S 囡为这衬衣跫做旧的感觉所以把它叫作褶皱衬衣也可 
以。在村衣独待的圆型的下摆上， 或星再 缠上直线切割的 下摆； 或垦 
随 m 去除无数个衣片；或是像矂纹一样做出褶瞄的效東；或星做成不 
对称的形状；或逞多用细摺做成》瞍的设计；用比商定好的颜色更深 
好几倍的纽扣：将三个重®的领子作为重点；在粉红色或天蓝色里加 
入白色.做成双色组合；灵活运用丰寓的定制技巧来芸成衬衣的丰窩 
变化。它们在巴黎_登场就获揭了 “ a 司的衬衣"的称号 + 特別收到 
了男性知识分子的著爱 & 可以说这一季他们的评判起剷了决定性的作 
用。其他的则是摇摆的睡衣凤格的外套祁长裤,较薄的尼龙插肩袖 雨衣， 
慵晡的黏皎纤推针织 T 恤和长软毛绒开衫 …… 大多使 ffl 了贴近身体的 


轻薄材质，总的以室松的外形为主，但也有让大个子模特穿上小 r 寸 
衣服感觉的款式，所以很新鲜:，有很多仿佛刚起味似的造型，也有现 
在流行 1 的吉拉吉精神 [ 垃圾摇澴糈神 

和以往 一样， 给艺术家、媒体人、演员、音乐人穿上后，衣服就更加苗 
有个性和真实感了 & 这一季的明星搭特是法国电影界的“骨灰级”演 
技派明 y 理查德_波林热。山本耀司翻译过他的小说，两人还成为了朋 
友。同祥，还有在_姆文_斯的电15中经常出现的演员 OHo Sander 、 
RGdlger 扣 gle、 银发黑肤的画家 Adama Koujfatl 82岁却依旧年輊体健 
的 51 筑师 Jean Vinant, 中餐厅老板 Dave 等独特的男人们的演出。 
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1993年7月25日至8月28日在徬闽拜笋彳 

^节曰剧院上演了欲剧«特里斯坦和伊累尔德: 

由山本耀司担任服装设计， 

1876年以来，理查德，瓦格纳的欲剧就饫 丨 

衰，在德国文化场所进行实验性的遽出 • 对这』 

地方的取剧界可裊相当的挑战。 1 

左页； 闲于放面眾亊假发的木头尖梨 与山本 _司 
«E ,雨三 II 特罗斯圯的大衣， 

KSI 的袖子 t 洗甩皱 E £ 又特意弄粧扪戏湖， 

_杗弄现 剧中窃 «后的世畀. 





















瓦格纳歌剧《特里斯坦与伊索尔德»的演出服。 霣文： 择幷 邰子 


《费加罗揭》 这幺说：1在瓦格纳乐迷的至地拜罗伊持举行的拜赛伊 
特歌剧节第 17 次愐例的演出，因闯入了历史与政治因*而変得混乱 
……^德国总统、钭尔酋相¥原外长、法国文化大臣、法国原外努大臣， 
原苏联总统戈尔巴乔夫夫妇也在演出首曰出现 t 导致开场晩了 10 分钟 e 
“ 特里斯坦”的灵感 源自德 国古代传说， 甶 E 格纳自己撰写剧本，蜃成 
熟的三幕歌剧。以悲恋为主鼷，与莎士 比亚的 «罗密欧与 朱羽叶 &相同， 
其袠达的爱的普遍性古今共通。 1865 年， 《特 里斯坦与伊索尔德] I 首 
次在男尼黑描 Ifi 上韉台 ^ 1993年在拜罗伊持演出是海纳 ■ 榷勒的新版 
本。稼勒是东德出身的剧作籯，作品包括 《曰耳 曼柏林之死 S 、 《哈姆笛 
特 机器》 等.而歌剧演出则璺首次。此次舞台布蜃星由世畀著名的 H 台 
美 术家、 来自澳 大利亚的埃里克_旺湧 [Erich Wonder ] 制作 。从 1970 
年的 《奧赛罗》到 1993 年的« 莎乐 美》，旺德拥有 23 年的专处经验。 


而戏眼制作担当则是曰本的眼装设计师山本耀苛，他毕此于庆应大学法 
律系和文化阪装孚院设计系 。 1972年成立了自己的公司并开始设计师 
生理 a 1981年山本在巴黎时装界崭 8* 头角 。 此次敏剷的服装设计是他 
继1990年里昂®剧 t 蝴螺夫人》之后的第二次尝试 a 负责指珲的是舟 
尼尔■巴伦 飽伊姆 [Danie 彳 Barenboim ] Q 他从 1981年起执 _«持 里斯坦 J 
已有 6 季。男主角特里斯坦由男高音西格弗里 ® ■ 耶路嫌冷 [Siegfried 
Jerusalem ] 扮瀆，女主角伊索尔德则由女中莒梅耶尔 [ Waitraud Meier ] 
扮] 两人都跫初登 舞台。 其他人物包括马克王[男低音 k 侍女布明 
格妮丨女低苜 K 梅洛特I男离音 h 库 文纳尔【男中音 K 牧人[男离音] 
mm , 演出共6小时 [m 括_阄休息2小时濂员们在特制的立方体 
箱聖舞台上歌唱。拜罗伊特的演出季呈从7月25 8到8月28日约一 
个月左右。每季演出7场，连演了 5年。 



平面 [Graphic] 的世界。歐 


海纳稱勒的演出概念是，平面的图像，也就是 n 何学风 格圈傳 l =m 
的舞台都采用了象通性的麵色+ 第〜薄 是铁诱 il a 白天航行中的船 
宽聞的舞台被划分成立方体的箱型，前面是巨大的四角形，后面是小 
的四角形。第二幕是蘸色，描绘态人的热恋场面^霸证骑士的近三百 
片胸甲被切成三角 和四角 形排列彗。第三 篇则是 灰色，_达所有的_ 
切都结束了，废墟之中的城市 > 韓美老师运用几佝学风格进行器台 布霣, 
灯光也是一种 风格， 制進出扱其明快又窜有紧张慼的气演出要求 
衣瑕也尽屋统一到这神 a 何岡格 f 加上不会多眵动戢丰的位君.所以 
帟望制怍不易行动的服装，可结果却 ** 增加” 了很多劫作.被"背圾了' 
“瓣台 上要怎么依 [平面 圔像？因为星虚构的世界。但这个虚构又必须包 
含着頁实$多色又平囡的舞台，如果出现了先亮的衣服就会 巨相冲 
所以不需要多余的颡色。我想使用徽涸穴黻趿光的黑色.做成四角和 
三角的 豳穴。 在寻找面样的过程中，遇到了漘水醱材届^很鏖 欢它趿 
光的特性。而挺中蠓的畢用它做的衣眼不会显擗出时代眵。必须全部 
雠成抽象的形态，我想赛从始而绔地贯彻抽象论。但结果在第三®却 
出现了现代眼装—— 西装， 不过那也瘥被破坏成破破烂烂加了很多洞 
的^山本制作的戏 m 在第一幕有5件，第二蓽有5件，第 三瓤有 8件, 
共计件。伊索尔德有多 M ® 加穿彗，妬以实际上是20件。禳司连 
鞋子加手韩之类的也一并做了。而为了制衣所做的设计 囤却一 张也没 
有画。在东京制作的版样送到剷院的裁缝工作室 I 约50人】，分男 I 
女组制作。“因为并不能完全貼合漓员们的身体，所以作为制衣 的人, 


也不会苜完结的心愤 q R _ 次就要求不同的团队用我的手法来制版或 
调整也是不可能的，対子这一点我也感到欲求不满0 晟 难的就是特里 
斯坦的戏服,第一，第二蓽芫全决定石下来，而和扇院的裁 n 班组一 
起工作鼉辛苦的弑是,要如何表达我的视角 3 另一点就是我不想让他 
们觉得，被其他国家来的有名的设计 师差還 s 太家都是努力工作的人, 
不惜自己的劳力这一点和我自己在曰本的困队 是一样 的。"正式在拜罗 
伊特工作室开始工作，是在男装固发布会后的第二天 & 从一大早到深 
夜一直待在工作室.从制版到鹤韨、染色.甚至到假 发的修 剪也都是 
一个人完成。 11 除了戏服外，必须完成的还有假发的发型部分想要做 
_单的直发。以往时装发布会时也会经常遇到，发型会带着和衣服不 
同的 埔息， 和工作室的人 说了想 嫛简单自然的发型，但也宪全说不通。 
鼉后决定就自己来 薊吧， 这还是第一次丰_理发的 剪刀呢 。山本一边 
尽慵享受君这样的虚构世界，同时又赛满足这样的工作意澳，于星他 
_出一个疯狂的设定，就这样有了这个装霣。这个由装麗艺术家离浜 
干设计芫成的作品，是让人联想到飞机或昆虫的钚®樹脂的透明 棒子。 
次日的记者发布会上有人提问这个装置不会対歌腥者逋成影晌吗？但 
IE 因为加了这个装藿，才让单纯的几何外形的戏睡瓚加了某些新的昀 
at ， 在络场谢蘿时所有瀉出者登台 t 现众看到了所有的戏服，让人感 
到_司的戏眼设计的确是成功的。他也说如果下次再艙 t 想要尝试舞 
台设计和戏阪网者一起 3 
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左页： 丧培与 R 层使陌 7 不网的! ] 
花. 十, 的笾织品 t 
下堪的況计扣 mu 的折曼 t 困裙状的> 
连衣裙等.为这个坊织品坩游了芙 
嵆扣 訶侈江窠:.唼部鉍沛梪诺碎梂的 
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I 形布块 | ^ KPT . 
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■卯_]5秒:?：■女裝发布含， 







YOHJI YAMAMOTO 与 Y -3, 山本耀司创造力的增幅。 

YOHJYAMAMOKKH Y -3 …■”在品牌上冠以 自己的名宇， 并不是为了赶上创造历史的潮流 3 

而是在所有一切都是自己创埴出来的这一点上， 酋负了 M 舌信任自己的信念。 

it 我们关注这个一月早早发布的 YOH 」 nAMAMOTO 和 V -3, 通过衣服来届现和说明山本耀司的创意。 


“让衣服恢复力量”的挑战 

世界虽然广阔，但像山本耀司一般著丰子这幺多品牌的设计师恐怕还 
是 没有， 两个女装品睥加上男装，还有和阿迪达斯的台作品啤 t 再加 
上 Y-3. 每年要在巴黎进行8次时装发布会。也就是说每隔一个半月 
就要面对全世畀展 示肉身 a 

而这些设计各自方向不同。让人感觉是展现高定时期的 Y 0 HJ ! 


YAMAMOTO , 本身虽然 12 的是高级成衣的形式，但实际上是极具定制特 
色的，所以也常被人认为就是离级定制。而且 T 山本自 B 也说：我的 
成衣和定制并没什么区别，他躭这样跻身进入了巴黎的时装定制圈, 
并在转瞬之间软薄到了认可。 Y'S 做的是纯粹的高级成:而 Y -3 则在 
时装和运动装之间架起了桥梁。 



山本璀司的厉害之处在于，各自不同的品牌都能逆着时代的主流而行, 
创造出全新的流 S 总是在发布会上传連强烈的信息。例如，1月 
在巴黎举行的2004«2005 VOHJI YAMAMOTO 秋冬发布会。山本给了 
观众两个命—个1 “能否 U 衣脑 恢籯力 ■?" 在发布会上登场 的是, 
绕看极粞链亲的黑色西服，让人想到以往的愛帕瑞厢 〖Schiaparelli] 的大 
衣。也有金色纽扣的威严的奴排扣大衣 D 

只看单品的话,很容易被定义为现在流行的朋克和单纯的50年代风格, 
又或是军眼风。但是 YOHJI 独特的大阻剪裁和持别的份 fit , 通过耩心 
的组合，和各种主题相比更能突出眼装本身的存在感。这 样一来 .朋 
克也好罢暇风也好，就只点点的 iffl 味了。回酋去奏^真正好的衣服, 
其本身就足眵美了。_鑼近都是通过市场、造型，用的都是广告上呈现 
眼装的方法。 it 衣服本身失去了力气.这也是我们的责任，山本这幺说 D 
发布会现®和 V0HJI 整体作品中还笼漾鬌一种趣味》及地的带有东方 


情调的小花外套，欐持自己随患地穿在浪*闭格的长裙外 D 之后还有 
西裤和西装外塔配了以前邮递员叔叔背苕的那种有若巨大 O 袋的背包。 
海军风的双排扣短上衣和收腰外套，下摆撖徹向外翻展开 T 走起路来 
就会一步一摇摆 * 

更直接表现出这种乐趣的是，3月份发布的 Y -3 系列 s 廉本是为了运 
动服而做的设计却突然_下贴近了时装，酝酤出一种享乐的 n 氛来。 
不仅是加了线条的训练裤、50年代洱格的_叭裙，连运动帽杉都变成 
了粉红色的剌绣运动夹克。而最有 m 的 mm 发布的形式。并不是一次 
发布会，而是以持续了一闺的游对形式来雇现作品。观众们在有着暖 
炉的房间喝若昏槙听酋音乐，眺里 费身边 放松的模特。 

在战争和恐怖活动阴 e 层层笼罩之中，这样的乐趣也许正1时装的责 
任之一》这样的衣眼，一定是从不那么年轻的设计师感到性命相关的 
制衣的热憧中诞生而来。这一点，打动了人心。 
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山本耀司访谈录。 1997 

曰本孕育出的世界级设计师，山本耀司。 

无可置疑的巨入，却有着巨人这一称呼不符的细腻 I 卩与众不同。 

坦然直白的言行，在现实的世界中释放着异彩 p 

山本揮司这20年的轨迹让电彩导演维姆 • 文德斯想要栴其收录到胶片中。 
从既宏的时尚的语法中溢出来，那幺美 9 
以他的语言为媒介，总是挑战*既成的东西。 

想要窃看这个世界。 


YOHJI YAMAMOTO’S 
TALKING SESSION 


#001 


在 e 黎出现的曰本人。 

1996年10 H f 2日 .YOHJI YAMAMOTO 的1997春 M 时装发布会举行。仿佛星向 B 黎传统的离萣时装挑蚌一般, 
这些作品蔬得了所有人的掌声和赞赏 9 而 SO 年代初期在巴黎出现的曰本设计师制作的衣服 f 人们向 e 们所 
投去的一半是抗拒的眼光，现在性质已经芫全不崗了，这15年间，巴黎也变了。 


—耀司先生首次参加巴癀时装周是在1981年，在此一两年之后也 
屋和川久保玲一起在巴黎引起7—番_动 6 这应该 S 以 " 逆向进口” 
的方式为巴黎涂抹上曰本时装的色彩了。去巴黎_鞋早就在楢司先生 
的时间表之中吗？ 

山本鬮司[以下作山本】：嗯，特别自然的。我的时代应该可以说是 
巴黎时装界一边刨的时期 u 在学校【文化服装学院 I ,也是要学习 © 黎 
时装这一谍睡的。所以对于巴黎有著老师般的印象。学生对老师总是 
带卷一半讨厌.而另一■半则因为是它教的所以也希望 B 什么时候能表 
杨我……在东京开始设计_生涯的时候，总是听到：巴黎是这样做的 
“…巴 黎现在 IE 在流行这个……巴黎的顶级设 计师 琬在在做这些…… 
每次別人这么说，我就想要做些不罔的事情来。 

久田小姐 [ 当时加钟 fashion 杂志的主编久田尚子〗在我刚开眙 的第三 
年 还1 第四年的时候鱿来过我的发布会，她说你要把这 MM 的东西 f 故 
到几时瞬……巴黎更宙有色彩更漂亮啊，为什么你要做这些.适可而 
止吧 B 她曾经这幺说过我。但这并没有让我对她的印象不好。现在回 
卣想想，当时的我的确是苹看周囤埋头工作的。流行是怎幺样.巴黎 
发生了 什么都芫全没有关系 D 在自己的世界为了自己的伙伴而做的衣 
暇，芾望将它变成以东京力中心的伙伴们的衣服，宪全不在意跟巴黎 
苜什么偏差.跟抡敎有杆么不同， i 兑不定这也是我的一点自负。 

——那时候有没有凰体想要反抗的老师妮？ 

山本：我们最先学习的是皮尔卡丹 [Pierre Cardin ] 和伊夫 垩洛 朗。 
自己稍有兴捶的是纪梵希 [Hubert de Givenchy 】。 就是在那个时代，在那 
个流行下学习起来的。学的星所谓结沟型的未来风格和大都会的方向。 
——玛德琳_薇欧奈 jMadel ^ neVinnnet ], 饱屋到了很后猢才发现的吧 D 
山本：肯定是这样。如果那时先学习了薇欧奈，那么迄今为止自己的 
活法也很可能会改变 c 薇欧奈和聶柏丽尔吾奈儿 [Gabrielle ChaneP ], 
对于年轻的男学生来说，或者说对子自己尚不清楚自己星否要 U 宾从 
事时装行业的男孩来说恐怕墓太难了。 1 

担当时，和现在的情況拫相似在全世界只要遷进口品軚 被认为 E 好 
的，就会占据好的市通……那时候嚴强盛的是至涪驵吧=只要是售卖 
圣涪 明的牋家，就好像一定是高档的，就星这么一个时代…•■但我想 
赛制作真正意义上的从曰本诞生的衣厢。所以虽然学另了高扱萣制但 
是并没有被它 影响， 这大概也是正碥的。 

——在巴®的时堠，和 COMMEdes GARINS — 起出现.获得了很大的 
反响 i S 是毀普参半，毀的部分可能还更多砦，会收到 u 该也爲幾衣 
眼码？"的评价。 

山本：但其实是好好制作了的衣眼我本是以制作大衣起家的.做 
违许多风雨衣、双排扣大衣。所以芫全能制作 这一类 疋式的衣服。虽 
然有很多年轻设计师都是从衬衫幵姶起步的。有时候 f 面料 I 坊的老 
板特别给我制作的，用动物毛发 编织的 布料，我就用它来做了衣服, 
完成后却发现有什么不对勁，看到面料时的感动井没有体现出来4子是, 
在发布会的前一天紧急将它们金部丟进洗衣机。干了以后也不熨烫就 


那么皱铍地 m 接上了发布会的舞台。从某些层面看是追求面料.或是 
类似面料感之类的东西，外形也昼接近和脯的直线造型… 去 巴接之 
前的那段时间试验了许多面精密地计篇衣服的■虽是多少，还做 
了各袢关于平衡的尝试。在这之后才绔子到了一个阶段。即便是看那 
些在工怍室和工厂里落下来的碎布头_也会开始感觉它的美 s 我不知 
通自己的制作周期是进了还罡退了，正好是想要破坏衣服的那个时候。 
决定了去 e 黎。 

另外有一点是 > 我们在曰本全国都有了_告。在营业部贴卷的曰本 地图， 
上面用图钉作着记号， 从冲绳 到北海道基本都蒱全了。.会购买我们这 
样的衣睐的店铺不会很多，因为不星主流服装 f 所以我也觉得曰本差 
不多这榉就眵了吧 t , 那幺就在 E 黎开下_家店铺吧。塞欢这种品味衣 
眼的巴黎女郎，我想一定会有百分之几吧? 

但我是个脾气古悝的人，是特别猛烈的古悝人 f 我也一直觉得自 B 很 
鏖。作为单纯的制作舂，明明按照心费向前逬就好了，可偏偏在决定 
了去巴黎之后，却将 B 本元错全部撇了个干净。直浅葜裁也好 T 或是 
曰本和服式的东西也好，将这些谁见了都会 觉得星 □本的东西全都撇 
棹。就是想用欧式的 剪裁方 法在巴黎一决胜负。 S 早的发布会的主题 
是葡®牙，以第一件西洋瞄饰进入□本作为了主题。但别人居然也说 
那个非常曰式，真是让我大 吃一惊 & 而同时期去巴黎的川久保玲咖直 
截了当地做了和服…… 

——好嫌插秧农作服眤 a 

山本：是的，我也吃7—惊 e 都去7巴锬了为什么还是和眼呢？第一 
次去到 e 黎的曰本人为什么还星做和服昵？川久保玲说使用欧洲的题 
材羅需要相当的力屢的<> 但当我还在想为什么还是做和服的同时，又 
觉得就这幺简单盲接也挺好的，正因为是 S 3 个时朗，我在那时卽使明 
白了这些也会反蓊干的。如果这么做就会受欢迎的话 > 那我也 绝对不 
会去做[笑] 。 会不好意思。 

之后，从第=次、第三次开始，鱿被叫作破坏衣服了。 

——都屋些翟上去很吓 A 让人没法穿的洋服阃。 

山本：说什么的都 有呢。 我也是当作实验玩得很开心罢了,、那时候还 
放出蛋语。我苟不是为了让 你们 穿荐才设计的 D 这么一来连陷叶贺甭 t 同 
样在巴黎时装发布会上引起世人关注的 “ Bigi ” 设计组的一员， ] 也大 
吃一惊 U 

——预想到巴黎的反应了吗? 

山本:分析一下的话其实是正常的反应。妇女解放运动、女性出入社会 t 
在女性变得更富有智慧的时代，蒂埃里穗勒、克洛德蒙塔那祷定是 
不会喜吹那样的女性的^女人还 是要扭 着身子，端着盆子走过了说 
I 好的1才好，因为她们就 M 做了类似的事情在檢勒和蒙塔那 
的热潮退却之时，正好我来到了 S 黎。 E 黎的买手和记者们仿佛也在 
寻找有没有什么新的东西1所以虽然只是开了一家很小的店，但涌进 
来各个国家的人询问：“你们店可以批发吗？"直是让我大跌眼镜 P 而 
这_竞然还皁于杂志和报纸的报道 …- - 


photograph : SWn Sum f January 1997 SO-EN 1 















19B1-19B2 秋专 
Yohji yamamoio 
se 锒的 a 次 rr 装发布会 


这 样啊。 但巴黎有巴黎的鸟严，扣尊严相关.因此不会单饨直接 
地称赞吧 4 

iij 本：通早刊登报道是 im^m}[LiMration ], 但 其实. |解放报»只 
逞将我和川久保玲的工作作为题材，然后说了他们自己想说的，挑醉 
了既有的时装记者的观点 & 

但《解 放报》 之前并没有关于时装的眹面 Ri e 和 {[ 法 II 世界瘊 》 Ue 
或 ■ 《费加 罗报》 Uef / gara 】 都不同 & 没有专职的时装 记者. 
但却出了第一期号外的时装发布 会号。 

山本：啊.星闽？和 《费加 罗报》这种传统时尚唱蓄芫全反对意见的 
设计师出现7, S 解放报»利用我们说了出来 D 之后人们就钱拥而至。 
衷不祺 了。大楼5层的事努所的电梯都要掖来的人 fl] 济坏了 T 还叫黼 
蓍 — 卖给我卖给我”。在电梯前，职员们还要进行疏导人流的工怍 s 
我想说的是，我并不是为: r 这个去巴黎的。在曰本我们是小规播的, 
我想在巴黎也一定是有着数置夔不多的少数人菩欢这种玫格 & 要進有 
这些人来穿就好了，我就垦想到这些才去的巴黎。巴黎作为全世界的 
美的圈窗. H 要来了一点奇特的新东西， 就会成 为争论的焦点 t 成为 
新运动风潮的面料……我们也被折_得够抢 a 

——之莉你*说了虽早去到 巴黎的 时候，是希 li _ 小部分的巴黎女郎 
可能会穿< 这部分巴黎女郎会是什么样子的昵？ 

早上起床后头发也不梳_在睡农外面就套上了双排扣大衣. 
在衣脹 外面扎紧睹带就出去实面包和报纸了 > 然后还叼着烟， (21 情脱俗. 
有这样的女子码？丨笑] a 

宪全不打扮.穿一件羊毛开衫就哪儿都能去《肯定是这样的女子 a 
——非常潇®睬！ 

山本；这种怪癖的女子在一万个人中会有一两个吧？这样的女子的眼 
光能稍作濘留在我的衣眼上.或是霣的穿上的话我会很开心。 因为拔 
是那样的衣眼嗝……简单地说，在经历7正统游、保守 t 经典之后. 
她 fi_]E 经厌港了衣服，她们疲劳了.我想为了这样的女人扪做衣限 £ , 
——那结果如何皭？ 

山本：那时还不到时候„但是演变成了这么一个大軍件。真的 罡毁詈 
参半 。 毁蕾参丰这个词都不足以形容 。 有盛 M 的，也有 贬渴一 钱不值 
的……不知不觉间 f 被冠上了 4 •日本时尚的称号。基然不知遒是谁 
起的，但 RM 指我和川久保玲。三宅一生就没有 。 凫田贤三也没有。 
为什幺只是说我和川久保玲昵？是指我们是从正面幵始对所谓传统美 
学的挑战.所以就 成了这 样的代名词？而这芫全是対方个人的想法， 
我们和他所指的并不一样。巴黎女即……晶瀟洒鼉抑的是她们网。为 
了让她们穿上挂们的作品所以才来的 B 桨。并不長为了反 抗才 来的呢 D 
虽然我们这么打舞的.但却成了对抗巴 H 的传统甚至还有人说我 


们是 “ 黄种人 IS 。 

——这些巴黎的评价对你今后的创作有没有 影畹？ 

山本： 嗯……即便明白了流行的 倾向， 我也不会改变绝对要试试和它 
芫全钼反的古怪牌气 a 决不要成为走在通路正中的设计师 ■+ …也就墨 
说，不会变成正统湎.在那个时代，不要变成1980年代的II统派 D 
而我还是无论 曝一季 都以対 抗那一 孪的品 味一路 走來.好不容易。 

―是那个时候和钃司先生的这种烦恼 IE 相反，其他人虽®得不是 
盪屋主流》但对年轻人来说却接相当主流…… 

山本：是的 * 当时欧洲的年轻人，现在差不多30岁左右吧 & 我们从 
1982, 19S3 年左右开始.那期间的 E 六年都做■如此具有冲击性的 
工作，的确有人直言，说自己受到了 COMMEdesGARgOMS 和 YOHJI 的 
眼装的髟嘛 一 

—法1圃记窖怎么择？据说在法国，记者对时尚行址都有置极其认麗 
的批判嫌神: > 有没有链觉和曰本相比，他们更岧得更细致、说利？ 

山本:这也是因人而异的。大概苟以分成三类吧=我觉得 B 本也是一样 6 
第_类是为了钱而写作的人。貝次是不符合自 E 的美学现点就决不会 
赞営的。最后一种是 + 虽然和自己的审萋相左.但里面 一疰有 点其他 
什幺，认真地将评论写成一箱作品的人。当然我巖鏖玟第三神 。 換酋 
之< 评论文章，其文字本身 也跫一 沖时尚 s 不过有时候会有用曰语怎 
么都写不出来，表达不出来的，用法 if 就可以的情况^ 维姆 文穩斯 
也这么说过。 44 艺术 R 能用法语来写。"英文也不行，只能是用法语来 
表达. 所以我逋了也钃不0。谪法 S 人帑忙 fi 译了，也全部部屋直洚, 
完全不明 白它的 癃思。但巴黎有连续看了 50年时装发布的记軎吧？ 
藕屋这些人，他们的教说嘏光还是能让其他人学到很多东西的。有瞿 
这么一 群经历了整部时装史的人，寅的是非常厉番的^皮尔 卡丹以 
前的恋人也是记者 B 也有认识迪奥 fCtidsttan Olor] 先主本人的走路描晃 
的老妈妈记者 。 但有搣的 M t 或者说不薄不留寒的昱，不仅仅星时装界， 
支持着 E 黎的井不仅仅是法国人。外圉人的比例也很高 0 
—— E 黎.是 所灞的 w 地利"吗7 

山本：嗯。其实很少遇到土生土长的法議人:：这也鼉法国文化政策的 
有靂之处。 E 将新的 事物、 具有可能性的搴物不断地带到巴黎来。好 
像一个具有评判力的 B 品饜示柜一般。如果打个比»的话 + 巴醆就是 
卢淨宮。差点被德军占领的时鯈_鼉早运出来的就是卢淨宫里的艺术 
品吧 6 它就是这么璽要的存在。我 货榑法 国人本身就很 遒要， 而他们 
法国人自己却觉得和人比起来艺术品才比较重要呢！ 

M 司先生的洋服不蜃也在对方的美术馏里吗？ 

山本：有几十件肥 ^ 不过.那都是我不知道的。〖笑 j 
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现在的我，有那么一点焦虑。^ 

这次进发的言论有点过酒。 

仅仅因为年轾就觉得在钍会上应该站在优先的 位靈， 对于不知通为何坚信如此的年轻人, 
对于让他抝安于现状的、不费力的、保守的曰本社会， 我揮出了萠重 的一拳 
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作为时装设计师.在流行和时尚中应该起到怎样的作用，处于怎样的 
位置.以及他们面对着21世纪又会有怎样的变化，遇近我对此非常有 
兴趣。 1960 年代后半叶到 70 年代的时装，虽然逐渐式微 t 却是狼摑 
地流行过 n 那种 衣腓, 就是以身体为 M 型， 推碗 地做出小一咢的农脯 t 
_宽很窄1有时傾会再加上一个老气的袖子。我想继续说下去的就是_ 
这种衣服外行也做得出来 d 那在这样的流行之中,时装设计师究竃承 
担着一神什么作用昵？常有人说，流行碧从街上开始的，设计师只 M 
追着它跑而这大槪就是一般流行的苺本要素吧。川久保玲好像在 
什么杂志上说过：“简单安逸的时代实在让人任恶，无法忍受。”制衣 
者肯定也是一样 5 但对子消赛者来说，阇单安逸的报装，应该也具有 
现代的應义与价值吧。 

另一个我菲常想说的就—珅 R 有在曰本发生的持殊现象。那就畢： 
被叫作 M 大小妲 w 的这种人.或者是雜着父母搪助生活的年轻人 t 他 
们都穿_世界级的高级 名睥， 这是一种异常璁象。从曰本人本身的文 
化论、_神论来看，也一定会变成这个样子，我也不会用什么深奧的 
话采分祈.但这件亊在我来卷跋是菲常不町思议的，是菲常异常的状态。 
欧美的年轻人，跫绝对不#穿这么昂贵的衣服的 P 他们能用=手店或 
者挑蚤市场买来的便貧衣服.把自己打扮得昨常有大部分的衣服 
都只有两三干日元就能买来 4 我觉得这才是年轻人特有的帅气 e 活说 
回来.□本又窖怎样的呢？ mi» ■名牌、名牌.甚至一路追到裔大利 
去的也大有人在,还有人为了买仿1品跑去吾港。凹果是过了定年龄1 
也芫成了齊儿工怍的阿姨.作为一种消邇，跑去嚣侈钧物什么的，也 
不 * 不能理解，但为什么年 轻人也 要这么做嘴？我认为这是只有在曰 
本才会发生的特殊现象 * 那神女孩，我不觉 ?1 她 fi] 星 M 女人' 星虽® 
的小女孩6她 fo 被宠坏: r. 笕得年轻就了不起，年轻就 s 伟大。 我又 
年轻又貌美，你一定想约吧？ 她们睑 上就这么写藿6对子过了 25岁 
的女人，鱿侮®性地以 w 欧巴燊 M 称之 6 但这居然也被默许了。就是 
因为 B 本的男人们货得这神小女孩星肉' 新鲜、肉感，性感，就 
是可爱啊.所以才把她们哄得七荤八素，不辨方向《 

曰本人是这样_个人种：因为生活在岛国，所以相巨体谅，甚 至相百 
纵容。大家都觉得好.而 瘅逆養 行事.躭会邋到排挤 n 有问题荩识的人、 
有反抗靡谀的人，一定会被这种村落社会所排除在外 a 而被排挤在外 
的人中， p 有果断行动的话就投 奔海外 虽然我也 不确定 这么做到底 
好不好。 

总之，现在这个世界就 S —个恶趣妹的时代——穿猶普拉达 + 带8爱 
马仕戒指，背藿路曷威登的皮包,穿羲芬迪或费拉加喿的皮鞋，全身 
都包裹韉名牌，开著不知匯谁给她买的宝马或垦保时捷。她们会读«装 
苑》吗？应该不会 吧：： 她们要适时装杂志大概也星叩 sy£ 或者甚曰本 
杂志里特别制作的专越«思大利名牌》、 《世稈 名品》这种。全都是守 
旧的，毫无疑问彻底沦为7保守派《总之， R 要装作有钱的择子躭好了. 
这种恶趣味，在现在的日本已经弥港成了一股雉以遏制的员气，这就 


是病！ 

那幺与此相对 > 说起来 B 本的时装设计师又在做些什么呢？不过星棬 
我和川久保玲啪过的80年代的前卫方式苒重新思考 一蚤罢 了。尝试 
涂抹甚至剝离。放眙看看比利时和_地钊 t m 夾越多的 
年轻设计师效仿安特卫 n 出身的德赖斯 - mmm [Dries Van Noten ]. m 
fi ] 并不制 造所谓 作品的服装，而是作为朝流的引领者，做出与肘代合 
拍的 I 轻松的，褒义的安逸 v 简单的服装。 

一路 支掸® 褰级成衣的专业设计师也都说要去橄 S 级疰制，蒂 埃里格 
m , 让-保罗•离埋耶都这么说 0 阿瑟丁阿拉亚也蜃511此 a 
所®高定，简而言之就是法囯的国篥产此，也是法国人鼉屋视的领域 
所在。在 B 己经逐渐石化的今天，工会有所动作想要做些什么 e 想要 
反抗这种古老价值观的年轻人 B 经出现，但都些以前年轻过的设计师 
却都接受了资助打©做舄定。这样的话 + 要领导未来时代的年轻人们, 
他们如果钯这叫作街头的话，那么街头和设计师就会筲道而驰，越来 
越远，产生距离^今后要如何联结现实和设计师呢？我认翼地思考茬， 
那箜曾经的 IS 逆青年.掖称为“砑怕的孩子”的设计师，为什么会被 
改造得想要去做离級萣制了呢？现在 t 轚个世界都逞保守的，华丽的 
腥装最好卖意大利风尚正凌驾于全球。我镝想，在这样的环境下， 
巴黎大概是想借 S 兴高定来重新夺回领导地位吧 n 所通惠大利 时装， 
其实寘的里很保守的 a 

法国的记者彳经常把酋拉达 mm 的衣限当作是恶理味的象 eb 代表 E 
我觉得 ， 谬西® 瞳拉达 [ MiucciaPrada! 所做衣服的样式，虽然外行也 
能做 ， 但在这类脹装里，摩西娅确实呈闼得鼉 好的。 无论罡细节的处理， 
还星 SJ 裁 * 缝纫以及衣料的搭配上，都做得很好。但即便如此，我也 
不觉得这样的衣服能帮肋格来的年较人解决什么向题 3 好備经文一样， 
它说 R 要你念就能得救。说的就是那样的衣眼 DC。 

另外 f 为什么日本的年经姑娘，会有这样不可一世的姿态眤？我指的 
畠这些 .16 岁左右到 22 岁左右的小姑嫱 6 嫛让我说 + 这些女孩从高二 ， 
鬲三开始就已经是_副 M 娼妓 w 面 孔了。受到了电视 B 目的影响也很 
大吧，也可能是那些控制曰本色情此的成年人的战曄吧。 

在这神事情上，我的想法可能是很老土。这个年龄的 “ 年轻' IE 该 
皇向大人提出嶷间、向自 Bli 出疑间、向社仓捍出疑问 t 向太人 们所 
噫立的规矩提出疑问.井为之苦恼的时期才对瞩。因此.这也正是该 
去思考、去烦镝、去阅读的时期瞩。但现在宪全不星这样。弑 R 有色 
诱，脱了水手服 I 校服]就換上禹扱时装，賒了名牌就屋名牌。现在所 
调的名牌，就是指思大利时装和某些法国的*侈品牌吧？金都过时啦, 
都星老早以前的牌子昵^所以，我们这些设计师的工作就星要 面向她 
们，把这神强烈的反对唐见传連出去，不是通过语言，而遷通过我们 
制作的服装来 告诉她 们，那些都太者土了,太笨拙啦= 我就 m 这么想 
的'同时我也强烈地感到，在这一点上，设计师们的能力也还远远不够 u 
当然，这也包括我@己 6 
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我昵，非常喜欢玩1金雇和摇滚的年轻人 a 所谞摇滚.不钛是耩神本 
身的反沉吗？为了走字校的 IE 统路线而 勉强自 B 迎合，开什幺玩笑， 
他们才不千呢。去玩摇滚，去当基走族，这些都星反抗。祈以我很莒 
欢这些孩子所穿的衣眼。白天干芻体力劳动.晩上就去玩乐队，这是 
我心目中 ''愤 怒的年轻人"的形®之 一 e 这 M 中也司能有一些人仅仅 
是外在的“描滚 w 而已。不过，曰本是否 M 的有能孕宵摇滚的环境< 
这话旦另当别论，歆洲的朋克也星因为有阶 IH 钍会的原因所以才会走 
上这条路，而 M 也很容易和毒品扯上关系 u 

总之曰本就是实在太轻松了，太太太轻松了，干什么都不会饿死，我 
非常讨玦“飞特族 iFreela 叩 e Arbeiter , 自由打 I 窖〗这种说法。所谓 
特族' 完芫全全是社会娇悝姑息的产物。什么也不干，也有人给你饭 
吃，随便打个工也能把日子过下去。如此放任彗年轻人的曰本社会就 
诞生了完全不同的两类人，一种就是“飞特族' 另一神就是全身名牌 
的有钱人家的猫残大小姐。而且辰近居然还有人一幵口就讨论家庭出 
身. 或者昆 从什幺大学毕此 3 这不逞芫全回到了过去了吗？太保守了， 
我为他们感到悲哀 f 十几岁就过彗如此車 乐的芘 活了，那以后葚幺办 
昵？转齷之间，人就老了啊：： 

浮躁。我觉得“浮躁”就是这个时代的关键词。因为现在正里一个丢 
失了笆学和思想的时代，以前的人们会为马克思的理论而倾倒，拼命 
学匀不同哲学家的患想和研究。姑目不论人们为此到庖有多么苦恼 f 
这年轻的苦恼该如何克服，人们有彗可以成为教科书艎的思想领抽。 
但现在没有这样的人了。失去了撂引，也没有共鸣的痛苦思想0所以 
连自己的肉体也成了经浮的噱头 Q 说得夸张点， B 本的年鞔女孩，全 
都垦 “妓 !地们不是为生活所坦不得不为娼的女人，而星纯梓为了 
玩乐而为之的卖春。为什么要说 ES 劣？因为 B 本的社会容忍了这种 
用年轻的魅力.偶尔来換点钱的结体氛围。囡此 H 作为有钱人象 S 的 
时装用满流、名牌来压垮了曰本』思考关子成年人的深刻疑问.在痛 
苦中导求的解决方法，些勰被 U 为1过时了、过气了 _石单是年轻 
人，対于每一个人来说，今后生活 中最鷗 萎的东西就这些了，这样翼 
的好吗？自3所感到的烦恼到底是些什么？虽然我自己会思考这些疑 
问，但 S 正去罝面和解决这些疑问的人都己经抿少了，在色欲楢流的 
世界■混混曰子1也就菊渐淡了。 

现在所有的时装学校都星以设计优先，如何踏键实实地去做一件衣服 
却不会去教。这都星要经过训练与锻炼的，就连狗都是需要训缠的， 
但曰本现在的年轻人却芫全缺乏锻炼，学校教育中也 没有： 我所说的 
训练是 非常痛 苦的.甚至会让你自问为何我要这么橄,，但我想大声地 
告诉大家.裉多东西只有经过训练之后才能去了解、去发现 D 明琴练 
习也很痗苦吧，其实这些基础的东西都是一样的。但这神 痛苦， 现在 
的人们 B 经无法承受了。一旦经历了这螫傕苦，你就会获得全新的发 1 L 
现在的年轻人> 对于我这 一播老 年人的 怒菌， 大槪 S 经炫死了。 

我偶尔会去练练空 手道， 但经常是头脑中记住7动作，身子却不听使 


换》相比于大腩思考，身体要更快地行动。为了达到这一点，就? d 萎 
不新宰 g 的训练与锻炼，这样才能使身体比大描反应更快 s 就是这样 
的.说得夸张点，谪你 fD 更僂任_些经过磨难而§到.而收获的东西《3。 
如果你看不到 Sfl 些，那你所做的东 S 就还泪肤浅。这也是我大声对所 
有 S 装苑&的读者.或逞有志于在时装界发展的人说的。现在这个信 
息爆炸的时代，品味好的人，会画画的人珂能有几十万 Iffi 想要成为 
设计师的年 轻人，都打扮摺非常时轚 + 但我觉潯没这个必要。在接受 
训练的时皤,穿 M 脏的 T 恤和牛仔裤就好. 套一件 旧央克每天去 Jh 学。 
这样的经 E 5 年 S 时一定要有的^经历过这样的时期，你才可能鑀贝新 
的事物，才会发00以前自己办不到的事，突然豁然开朗 t 一下就能做 
到了这鱿昌我蜃想说的。就箄是用 鞭子油 > 我也希望年辂人能做到 
这一点3 —粉的学校教育 B 经是很荒谬了，但瞰筲进入了为求职而设 
立的专 n 学校，也芫全没有相关的训练与锻炼。现在的学校啊， 

再回来说我自己，空手通已经练了 6年了 e 这其实和铜琴课很儋，就 
是不瞄地靈复基础练习《 —年半以前我拿到了霡带的初段.但这之后 
依然是每周两次做蕃 S 础的喵簏练习 P 也因此，才能做到**身体行动 
比大鲔思考匿快％ 

体育运动让我对人类_有的潴能与灌力的厉害之处感到惊异< 举个例 
子来说， 一般的 体育运动_都需要体能与力气的支持，所以也会有年 
龄上的极限 f 但垦 武木钛 没有这么回事 s 比如说我练的这个+身高在 
一米八九.体菹二百斤左右的壮汉，我都能一招击倒。这就是我训练 
的内容。这虽揍霰绔的目标，但为了达到这个目标.就必须和学铟琴 
_样_ 基础、基础。说: T 那幺多空手遒的话也不知道合不 合造， 
但3无关年龄，而是霖要把自己身体的潘能运用到扱致。簡而亩之. 
一般打人的时候呢,駸闻单地想 都会苋 得是要闲手。但实际上，_击 
也好，空手道也罢，都并非如此。孿击 II 的幾后 W 的力空手通 ft 
的 JlSi 的内@1和 Hi 明的肌肉，以及嚴部的扭转，都不是靠手 e 不是有 
那种玩具飞机吗. m 皮筋 一拉. it 飞出去了那种.和那个一样，软屋 
将身体扭转到扱限 . 糂全身的力璽霣积起来，然后在瞬间发力攻击0 
怛到了霣打架的时候人酖会慌，为了不临阵慌乱，同样需婆训练。 
那星不星山本旛司就会去打人喁？芫全不是这样的。如果真的通遇到 
了不讲理的 W 况，被一 逼打， 我都会忍，但他如果再一直不停这幺打 
下去我可能就会跑伤或者死棹，那种悄況下我才会出手。这羅在训练 
过程中，形而上的有趣想法。练习空手遒，我®觉对子自己的生活方 
式井没有太大的杉晌 s 只不过寅的遇到事的时侯，比如在街上有人挑 
m , 有人没票找事的时候 t 我能够冷静面对，不慌张。冷睁地平息事嫌， 
但绝对不会认输。能冷睁功解，就屋我最想要的。而其实我练空手道 
真正的原因，籩 为了拥 有可以坚持长途飞行的体力 …" _ 

想要轰轰烈烈生活的人，全都离开 B 本去了国外。好像不傅不这么做眤。 
我也想脱离幵曰本，在另一种意义上 …… 
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对伟大传统的讽剌，抑或是赞歌。 

第一次挑战“能笑出来"的眼装制作，是在1997年 春屋时装周。 设计师不想袖认为 
那是怀旧.而皇用幽猷的方式对美做出了全新的睡経。这坤魄力.在时装秀进行到展 
示第三件服装的时候，就卷入了■笑的漩满中。 
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——这一季的服装.是以什么为主题，或是有什么关键词吗？ 

山本耀司【以下作山本 I :关键词吗？ 9 S …… 怎幺说昵^ 

进入1990年代，特別是这四五年，柏来品的瀾流还屋發行。特别長 
慝大利系的，离 价的， 无论谁穿了都显得特 S !1 华丽的豪华服饰。很多 
设钱的年烃人则迭提70年代的或星拱蚤市扬里卖的二手衣 c 
流行被分为了这两股潮流 a 在这样的时代感中.我们设计师的作用是 
严格 E 分造型师和设计师的两个身份，不仅仅是设计创作产品，而是 
在篇作中让消费者明白明天会屋这样.你想要变成这样吧 3 我也知遒 
M 在是_个特別苦难的时綑，在传铳軍物中的确有很多美丽的东西， 
70年代对子现在十几岁的孩子来说也星初次接 te , 会觉得其中有很 
多新鲜的东西 D 有人说 T 如以往財装的亡灵行走在现在这个时代一般。 
在坦界湖流向后 S 的这个大搏欒中，所谓现代的或者今后的全新的女 
性形象是什么呢？所谓制造新的时装又 到庙是 指什幺呢？不要总是回 
阏，去追究那些究竄是什么……这，才是主题。虽然这有点难，比如 
说去了印度旅行深受感动，这次的主题就是印度，这样的银情很容易 
让大家明白，但我这里墨芫全没有钼似的悄;兄。 

使用所有现代的题材，将现在的我们曄显沉軍的气粟+切換到一个发 
现全新的美的龟度,希望能让大家看到一个不同的方向。 

——这次有香奈儿网格的西 脂呢。 当然实际上，制作的人和时代已经 
芫全不同，所以也已经是筅全不同的产物，如栗用语 s 来表达的话， 
应娜一 

山本：香奈儿麗的很难呢„怎幺说好昵■•…它成了一个模板7。 
■奈儿的西服就是这样的，是®见了都明0的样式。像把 M 料樘型分 
解一 ( SS 把赛件全部拆开，然后再 ■新 组合起来，我鼴呈这么做的。并 
不 R 有香奈儿而已。因为这么一来， 香奈 儿套装中所蓽求的龆 形舞鞋 
的细致缝纫 也好， 华丽编织也好，都可以看出那是一神被檯板化了的 
化石般的存在，但我觉得没有那些东西也可以做 垂奈儿 西服啊所以 
现在，我没有利用那些店铺里陈列苕的香奈儿套装的常识，而是尝试 
做了一 下可可I番奈儿本人还活到现在的话也可能会这么做的亊借。 
我将下摆裁幵 + 让线枣岑落落地箱出来，鞋子也不再是软皮平底鞋， 
而是用扣套装同样材质的布料做成无扣平底休闳鞋，但边缘也是_开 
后毛毛的原样。说得更专业一点，魷呈格原来蚕亲儿迄装去哞了抽子， 
特曩做出碎碎的祥子 a 为彳十么这样昵？因为可可吞奈儿最寰玫的面钭 
M 生丝之类密度嫌疏的手纺衣料。密度稀疏的讦推很容晃伸展,所以 
做不成紧密的款式。柔软的、稍筠有些走形的贴身的欸式才遢有韵味 f 
我是一 直这么 觉得的 。当然，技术上是很不容易的，一躡钻研这个间题， 
尝试著做了出来。 

说得夸张点，时尚也好潮流也好，看的、啪的,评论的或者编_的， 
无论娜个专亚都通少要場过15年以上的时装秀才能明 D 我这场 秀的总 
义。就是这么有难度。 

发布会结東后有几位艺术家到了后台， w 我没有穿过吞奈儿的奩装，但 


是想穿穿巻这个样子的番奈儿套装 。” 他们中有人这么对我说。这星不 
看到实物就泪雉体会莫中韵味的问鞔。照片上也裉难体现出来。录像 
视频也不行。 

——是不是就篇是实物，但 n 是挂在衣架上展示也一祥很难完全理解 
令中懑义？ 

山本：只星挂在衣架上，能懂的和不能馕的人群的比例会痦怎样，我 
也挺期待的 ^ 

不仅是香奈儿> 我也有对克■斯3 _迪奥的 New Look 和巴黎世家 
E BLftNCtAGA ] 的模汸。它们都堊和香奈儿問时期的， M 营造了离级萣 
制全 盛瞄的名牌。然后也有我自 B 对子80年代以来经历过的产物的楼 
仿。对于中国的民族躲装的赞美也有 ^ 也有一片一片手 I 绣上亮片的 
爾丝， 然后用剪刀格貝胡乱剪开做成的裙子 $ 就是想取笑高级定制的 
那种制作耩良的价值现。 

——这次有设有什么未能按计划行事，遇到麻坻的地方？ 

山本：蜇纺関_ S 薄又透。用它来做连奧 New Look 系列的时候遇到了 
mm , 也就是要做透视的 wew U 卟的款式 。, New Lock 将腰身滴晰地标 
注出来，费部则是夸张的麻形 ， 这也是迪奧的标志所在， S 严椹区分 
了 i ： T 半身 ^ 但雪纺绸是垂顺柔软的材质。甬这神材质 ， 在这里想要 
做出蓬松效果，却又不想做出夸张的底衬 f 子是做7各种尝试。磊后 
用棉的华达昵取代衬裙，一起逋在: T 裙子的内里 n 
致窃 L 禳仿 v 汲轫都星连捸的， 而橾 仿的部分不可笑就没思思了 t 这 
也是让我花费了很多心肋的地方 e 摄仿是严肃的茅所以初次挑战 
去制作让人羞了就想发筅的东西 D 这场茇 布会一开始，在第三位模持 
出现时现场进发出了现众的摩笑。我弑想 ， 《,大家明白了呢。所谓 
_« t 也是品味的雇高蟑。没有品味的话，幽馱也星无聊的。用交字 
来说的话就是，喜剧 e 悲驄能简单地让人感动但■剧却是有堆度的。 
从这个意义上来舂， E 剧比悲剧有■更吸引人的地方 a 在这™点我不 
怍迎合而是决定让大家笑。 幸描 地笑，快乐地笑,能做一场这样的秀 
戠好: T , 我对此非常用心^ 

当然，如栗陷在自己的发布系列的泥沼之中痛苦挣礼 ， 那肯定是做不 
好的。圈下一呰距离，尝试藿将自己本身也丢奔 D 这种造物之上的冷 
»的距离感，对于任何翎域的创作者，都萑蛋艰难的。睑上写卷这么 
辛苦暇 t 这幺痗苦呢1这种让人紧锁眉间的作品 B 经实在太多了 。人 
人都能这幺做。今后我想做的是，格极其深重、苦痛的思想用轻松的 
方式丟现出来 D 但这星没有余暇 就鏃不 到的，没有冷静也星做不到的：^ 
一般会有 1 G 次左右的预但这一季其中有两三次我在预缝时就笑出 
来了。在圉农室揆特換完衣服出来的瞬间.我又笑出来 a 这酉的是抿 
少有 的情況 昵 。 版样设计师比我更甚 3 较率地逾越了不可踏入的禁医， 
制作出特别可筅的衣服，他问我这样昆的好吗？这一季的工作里就包 
枯了这种乐埋 Q 
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- 从这个恩义上也可以说.如果员工不能完全理解罐司先生慝图， 
并将之表现出来的话.这个系列也是无法成功的， 

山本：長的^所以说时装和拍电釤很相似，禺全员合作.团队合作。 
电影顬讲的星怎样的一件事，全员必须全部理鹹.统一、一致，才能完成。 
时装也一样，就这_点上来说，两巷是非 S 相似的。郡家伙这次要怎 
么弄啊，如栗有好; I 个人理解了的话翼的会好办抿多，但这 R 是完 M 
到不可能的想法 。 常常是发布会结東之后，一起工作了努力了的工作 
人员才明白，赒，厚来是这个样子的瞷 D 

—这次和你想要达到的效果一致了，全场*发了笑声。这也是和以 
往发布会不同的地方了吧 D 

山本：这是最大的不同。因为之前都没有过让人发笑的事情 9 
— 开眙前育定还 是一如 既往的紧张气孭吧， 

山本：是的，特别是巴黎时装周 a 总计90场的发布会里，每个记害会 
参加其中的40至50场.买手也会每人看20到30场左右。这些人 
可全都要来哦 。 左右分幵6排_来的都是非常专业的 人士， 都是卷过 
了各种大场面的厉害角色 & 所以开始前，大半数人都是因为工作原因 
坐在那里的 a 用开焫的前 两三套 衣眼就吸引住他们，睢遇不 崔我们 M 
重要的工作吗？他们拼命写笔记的话，就! IT。 要让他们 B 笔 B 的手 
停下来才行。 

—除了引发笑声外， E 有其他什么特别的反应吗？ 

山本：有。没想到全盘否定我15年设计工作，非常严厉的保守派记者 
们也都全体 起立鼓 起掌来 = 线自 己很喜 欢也很 H 敬的意大利版 TO 位祀 
的主编来到后台> 说：“第一次私了秀之后起立拍手，今天是我的第一 
次，她这幺说， U 我觉薄 U « T 籩吗，离的这么了不 起吗' 其实我呀， 
R 想要槿仿取笑一【笑】 

但说到棰彷 ， 回到匾早的话题，对于现在的風潮，现在的时装、现在 
的流行 4 这圾秀对大家所 怀疱的疑问是 否做出7—些瞬苔眤？我想这 
也星这场发布会的一个特 RE。 因此 f 我从各个杂志社的主编们那里收 
到了感逋信 t 看了这熵秀之后激发了编辑的灵感。但是，这样的秀可 
不是经常能礅的粕。下一次肯定要失败的〖笑】 

怎么会。不过你曾在哪里说过和被表砀相比，被批评之后反而更 
能频利地进行下去 & 现在已经在考虑接下来的工作7鸱？ 

山本：衣料 B 经开始劁怍了 所以不得不 M 念头上就芸掉它 [1997 春 
m 系列 l 虽然不得不丟弃，但现在有这个采访我又不得不想起它喁 。丨笑 1 
基本上.下一季的形象在发布会结東后的臞间戟会进发出宋 。在那当 
天就会 D 这个系列还有这些不足.还有哪暨没做到，然后从这里面1 
出来 。 

——那这次也是在芫结的瞬间冒出来的吗？ 

山本：这次不行了昵 a 我这次在发布会结束的当晚思考，要不索性停 
手不干了吧。 

—— 这是，所有的都做到了的意思吗？ 


山本【与其说什幺都蛘到了，还不如说贷得自己干了件渐愧的事 
因为被各神误读有说皤司要做离定了，有说是新定制的，作为80年 
代初期 的先镗设计师被舆论“ 群®' 说我这个対欧洲传统美学_直抱 
怨不 诤反抗 的人，却在这里做了 1 S 离定发布，大概就星这个意患肥 D 
—说你去了离定那一派吧？ 

山本：对啊 b 虽然说被完全误解了.但用我自己的话来说，尽管我是 
从东京走出来的破坏菔的设计师.要想做经典的或是曷定的服饰我也 
是做禳到的。也有一点想实际做出来给大家瞿鬌的心情在里面 * 但我 
也觉得在某种翥义上，目己做了_件讨入决的事惘。这场秀到底遑结束, 
还是幵始昵。也就 是说， 在这场发布会幵姶前，如栗我想这是我通后 
一®秀的话现在也的确能甩手不干了。但我并没有这个打羼，不知怎 
么， 讨厌被这但上的保守束缚，生了气。是选择超前卫的方法，还是 
面对这些怀旧人群.让他们看到对怀旧服装的现代的理解方式 6 我一 
边做一边决定到联要选择哪一种。因为没 有饈后 一成的“觉悟'现在 
也不知谨该怎么办才好。你譽,，川久保玲这次撖了超前 E 的，我这场秀， 
其实是茺全 一样的 & 

一 R 墨砉现方法不同对吧。 

山本：是的。也就是说在这个安逸的时代中，创作者到庙要何去从？ 
设计师到底做些什么才好？用尽全力去制作，却只能获得少得可怜的 
评价 t 这个时代 it 人愤较 U 虽然 州久保 玲和我用的方法不同，但说的 
都垦同一件*。 

——即便大家对此评 m 都很离，你仍然 货得® 糕吗？ 

山本：我也不珀道该怎么办 0 但我 M 80年代开始一壅做的前卫派的东 
e 现在 b 经不想苒做了 。 那大多都是实验性的。破坏、搓洗，印染再 
脱色，用了 J 1 乎所有的手段》几乎让破坏衣»成了前: E 的代名词，也 
有人现在抄装我和川久保玲，用这种方式去做衣服 b 所以®在的我更 
不想这么®了。某种程度上 _ 已经逐渐变成了内力修悚了 ， 也就是说 
i ± 人一眼君不明白.但这井不星 u 高越主义" t 脱俗满离的状态 u 将自 
己靈子鬲处向下俯鼸，我不想成为那样的艺术家，所谓成衣懲生活在 
当下这个瞬间的生活者的穿着 I 是一起生活的遵具，我 希望它 就幾这 
个程度的东西。不是进入美术馆的，而是穿若一起生活的。应该平价、 
应该适穿，这一点不会变 a 鼉占十几岁年较人的穿*_剿！那样很配 W ! 
m \ 品味不 m 呢 I a 着都会心挑加速呢！实际“活起来”的衣服和年 
龄没有关系,；而星应该 一 n 与街头相连。但因为 u 内功"的部分增加了， 
所以我也会 g 我反省这择会不会变得让人 雉以理 瞬了眤 * 

但是我 i 寸厌70年代的衣服 D 那些衣眼不管星否专迚做出来的都一样。 
在文化服装学院学习时.都有衣服的原型，用那个马上就能做出来 。 
这样的话我钛……所以，现在 S 时装设计师逋难做，也许可以说星受 
难的时代。但对于進型师可能就根容易。妞此一来 > 造物之人到底要 
去向何处呢？这次的发布会.就是对于迗今时代的_次投石问銪。 
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超越高定。 

餓过去的就不是络点，必须继逋挑跃的呈跨栏褰跑。 

1997年#，向君“萬级定制”的跨栏，他发力蹬破地面。 

1997 -1998 秋冬发布上他的目光己经更高一层 t 望到了下一个要挑战的跨栏了吧。 


—— 关于这个系列，想先听听罐司先生自己的卷法 M 
山 本箱司 〖以下作山本 I :简而言之,就星有一炔高定的墙壁，必須要 
打破它 6 有高级定制的跨栓 f 就一定要越过去。想要往前行，就必须 
和高 疰一决 高下，这样的想法我想了 一轄年 ti 虽然我自己什么都没有 
改变 u 农服既没有窩定也没有离级成农《不管什幺时代什幺题树 t 我 
的衣服就是我自通过题材苟以1到远处的、我所一1描给的理想 
女性形象。 

—上次，发布会幵始的第三套服装就 引起了 现众的堪英。你说观众 
们明白了你的鬣囵，可以说这一次观众们也有了一种期待，或基说有 
7—种 S 经理瞬了的前提吧。 

山本:这次的内容是戏 剧化： 上次是具有新间报道性的秀.带毽一种"我 
星这幺■的哦”的目光 。 如果说上次是大 n 的话，这次就要进入到里 
面的房间 5 .也就是咂看上一次的顺序.自然而然地到了这里，否则的话， 
看的人和做的人都没7出口。 用1 u 离级定制”的蹈材来捕捉女人的身 
体，给大家君到新的瞬琛。但其实想说的屋 ，从中 看到了一呰新的东西 f 
高扱定劁宕全不是最后的绔点 u 

—— R 是一个 中间点 P 最终完 成的作品，是 从巖初 就看到了它的形态, 
还籩在制作过程中逐渐变化而来的呢？ 

OJ 本：都差石多。 这一季我觉 得打版 师特别用心.用力。 

——比设计师都更用心吗？ 

山本：上一季有点懺 u 所谓离定到底星什么呀？ w 这样的主睡,这一 
季则是 ** 女人喟.到薛是什么呀？ p 这种感觉。比如玛丽莲梦霜、 
曷丽泰磊宝，以锻 S 上的女王作为形象来制作会 M 什么择子，将这 
一点作为关键闼加入到了主暱里面。打妩师在农服上表出了各神的 
mm . 不过也有以玛丽莲梦諶为形象，结果却做出杰 奎林肯 尼迪的 
时候 u 笑 I 

——这一季里的超短裙、搛到大腿的开杈,菡病背的上衣，肌肤的兩 
出縻都星以往设有的…… 

山本：因为这次是女演员为形象的嘛。 

——原来如此。但是耀司先生自己对子这样的親宙程度也完全接受吗？ 
山本：通近百无禁忌昵^ 虽然以 柱对于"开衩幵搏 p 么高很性感吧” 
这祥的衣瞄从心里裉鄙视，但愚近对于这样的禁忌 k 皮而觉得逆反_ 
下也没关系嘛 。 

——也有带陶衣的西服呢。 

山本： 那是鲼 缝时，打版师耵我说： 1 '这 s 刚莩到的' 然后我就接 a 
来离接 g 上去的 D [筅1把女澶员们象 o 性的元索也在衣圓上裹现了出 
来 D 

—^使用了铆钉之类 f 朋克风的元索也觉得很具有癱司先生的觅格 
山本：慊军服或是战斗眼那样.粗 II 地使甬金頭的谓況 也有。 但像这 
_季作为装钸来使用的还逞第一次 0 因为之前我是个饰掏否定论者暇 。 
而这一次，饬物不再是配角，而被当作了主角来运用。 

—耀司先生向打版师摧示的只 S 女演员的名字 t 难道没有造型和面 
料等 具体瑋 示吗？ 

山本：是的^由他们自己来定义和制作，所以在预缝时一次性饨的就 


有整个系列的半致左右了 0 这次因为先决定了造型，面料则是和预键 
时使用的一祥. 都是 mm 普通的衣料。 

——那这 一季最 辛苦的屋什么昵？ 

山本：……自 a 的精哞统一。打版师发探樽抿好.墨然我觉谓把他们 
制怍的东西原封不动屏示出来捶好，但这么一来 就好像 变成了服装纸 
样的样本会一梓1%于是我就想在商料方面再特别一些。因此数璽从 
翁初频想的70多件，通终精减到了 62件 4 
——斯以说宰苦的井非实际技术的部分，而璺辋抻上的纠结: r 。 

山本：所以说每个系列都是一沖编辑作处阚。必须要有勇气做排除法 
才能看到新的东西。虽然_每次都有这种痛苦。 

——担对 n 版师来说，这具有非常的痦义吧。 

山本：应该星吧。他们也百炼成钢了不会那幺计较一鏖一忧 a 当然 
得到好的评价汪垦浪离兴的。发布会结東 T 大家都 m ii 啊 !结東了结 
束了！ w 的感觉 B [ H ] 

——勘下一次？ 

山本： 这次连 jt 会的时间也没有。虽然很想和制作团队的伙伴们一边 
用曰语说说浑话一边吃个饭。 

—— sm 得现众一方持别的感动，好®场面很热烈。 

山本：发布会结東的瞬间，怎么说眤。全都掏空1% s 好儋也 要断了。 
从这个角度来说， 已经把 所有的能思都给了丨发布会 h 
——这次会场从索邦大学的讲堂変成了自己公司的展示间，有什么特 
别的用意吗？ 

山本：没有 3 是问索邦大学借不到。我也觉得总是固定在某一个场地 
也不怎么样。 既然借不到 就在自 B 的埭地鏹吧 u 所以这星由索邦太孚 
的学生来决疰了 的昵, 

——狭小的空间里能看 ii 楚衣瞄，推道没苜这种想法吗？ 

山本：近距离看的话可以仔细看忠挺裁 + 也可以看到窗雄。但这和衣 
服能否表达出想表达的东西没有关系。远看也好近看也好，如累服装 
本身有力屨的话，都能自己表达出来:^ 

—因为场地变小了。必然嬖将买手和媒体分成两次来展示发布了。 
山本： 畕挺累 的昵。 

—哜以，反应各不相同？ 

山本:彼此的“署法 M 不一样。买手严格又恭敬的看法，韓羅 y 认藏”吧。 
而媒体_是"乐在 其中' 感贷嫌在罨一垅戏。两番传递的倍息迥异 D 
——这&你在 tt 台背后也_感觉得到的吗？ 

山本：只要■看从 T 台上返回的模特们的 睑就能 明白了_婭特说的„ 
Different Crowds 不同的人群。 

—子 H 司先生来说,哪一方观众让你®得肐力？ 

山本：我苋博买手这边累人吧。一贏被01看 细君」 唉暌，你们 翼的® 
儀了吗？【笑1 

——那下一次借不到索邦大学的场地 f 也一定要找一个不用分两次就 
能芫成的 宽敞的 吐方才好。 

山本：做两次 Mil 麻馈呢。 
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今天由我来替耀司说说话。阿瑟丁 • 阿拉亚特别访问 0 柒汸 入：： kji 美屯子 

阿瑟丁 * 阿拉亚说： w 山本燿司，既是受 人鎵敬 的设计 _ T 也 是値得倍赖的 朋友， 

虽然是出了名的 i 寸厌采访，但阿拉亚依然豪爽地说：“艟司的事_就交给我吧！” 

对子巴黎特辑再合适不过的器宾登场了。 
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——您好像养了不少狗啪.和您同进同出的小狗约克铤，我知道您还 
枉 BiB 杂志社到处去找。 

阿瑟丁阿拉亚〖以下作阿拉亚1:[看 ■ I 装薙》8月号杂志上糴司和 
爱犬的照片] Hf 司也养了两条大狗妮 •* 这祥卷来真是越来越喜坎他 
约克君丢了的时暍我的心都碎了， B 又小又可爱，去哪儿都能带 
上它，一个不留神 S 就跑到外面袪偷了>那个人也皇 E 为很吾欢狗所 
以才捉了它吧，现在的它也应该在哪里被宠爱着吧^我一皇都找不到它， 
只能 认为有別人在养轚他 。 就因为发生了这样的事，所以我开始养大 
拘了，有五条哦。耀司君，你也这幺襄欢拘，以星好睡！太开心了。 
—你们二位星从什么时候、在什么机缘下相识的呢？ 

阿書立亚：我觉得我俩很久以前就认说了，不过 ft 体的情况如何，倒也 
想不起来了。我就是3欢他的时装，不知不觉就汄识了。抛开工作， 
能认识璀司对我来说也星很重要的，留不了很多珍畜的回忆。 我俩私 
下见面的机会其实不多，但某种意义上却称榴上是真亲近的朋友 T 
他的所作所为实在值得称赞6 

我和耀 司聊得 根多，但和川久保玲软不蜃这样了 0 和她 RB 眼神交谈。 
这让我想起以前去曰本的时傾.虽然语言不通,但是 靠眼神 和手贽动作， 
也芫全可以充分交流。手势就像菝世界共通的语言一祥。眼神， 感情、 
感动也都是人类共通的，不一样的只有 语言。 

- Yohji Yamamoto 的1997荐耍系列中使用了印度刺绣，听说是你 

建议？ 

阿拉亚：啊，他和我蚕托的昱印度的同一家工厂=撖司人太好了，说 
是我给了他抿多建议，其实 不遙这 样的。只畏因为 我们意 气相投，在 
〜 起聊了 浪多，说到过相关的话_ + 但我井没有给什幺特别的建议。 
倒是我 t 看到了耀司 I 作的样子，从中学到了很多、吸收了裉多 P 
他的性格星非常细膩，安静沉稳的。而我却比较冲动容晃兴奋的类 
型。 比如说 + 我觉得耀司这一 季的东 西做得很好，担我一君杂 志上面 
没登他的作品照片，我就会打电话给编辑投诉： “为 什幺这么贽的作品， 
你彳 n 连个照片也没登？ 71 又或者,我自己的作品在杂志刊载了.但如 
果我觉得不好也会立刻打电话过去投诉。但榧司是比较收敛温和的人 r 
如柳临凤淡然处之 
——两位的交往遑怎祥的昵？ 

阿拉亚：他既是我的朋友 _ 又是我的同 B , 这样的关系难能可责 。尤 
其在我们这个行业，设计师之间能缔结出强烈的友愐真的邊非常少 jjfu 
如罢能经常和耀司 m 面就好7,可惜他住在曰本，我住在巴黎，机会 
我对播司也好，对其他设计师也好，都没有过 s ‘ 竞争对手”的 
憩识。在时尚的精神中，对子设 i 十出我所菡欢的东西的设计师,我就 
会衷达 gs 的敬想，这没什么可大惊小怪的 4 卽便他和我是芫全不同 
的圾格。耀司精通裁剪，在比例和体置等方面也非常得心应手，甚至 
小到一个纽扣这样的事情，对时装可调是极其精通。时装设计师之中, 
这样的人可是凤毛鼷角，实际上，造型师[和设计师蕙义相同】有两种 
人，舆 IE 的设计师 it 自己什么都会做的，不汉昌画泰描草图 ， 自己创 
作自己®裁，无一不通。还有一种敗是，身边万人坏绕，都是别人在做， 
没人帮他就不行了。对于皤司来说这些帮助并非必颂.因为从越裁到 
缱纫他自己都 能做， v 

另外，他的音乐技艺己经不怳限于业余 ， 而星以专业水平来 K 儿了。 


他很莒坎唱歌，我也裒坎眶喝眺挑。我笕得这些都匿持别好的事 
对子设计师来说，这些不都是很霞要的 《 u 没有幽默感的设计师多无 
趣瞷:> 缺乏幽默感，也星能做设计师的，但想想那样的人生 f 郎样的 
生活， 肯定很艰难 吧。 我觉撙推_安、韦斯 特伍德 [Vivian WestwQadl 和 
约翰 * 邡利亚诺 [John Galliano ] 就都挺有幽默感的。 

楹司皇可以在时装史上名垂千吉的人。他给时装带来了全新的东西 u 
这种 M 新"体现在，他的时装概念是与众不同的。我特别 s 欢他对子 
时装的看法与视角。从他设计的欧式时装，就可以明白他对于时装的 
理解，比其他人都要 M 深刻。 

相反， 我对于□本的扣服抱有浪大的兴趣不佴星颇色，就连布科本 
身的质厘 t 也大有可取之处 4 卷起、 _ fi 的和眼的穿音方式，也是极 
其的商练，如此美妙的眼饰，为什么曰本人不穿了呢？ 

—苺能是不太实用吧4 

阿拉亚：我是突尼斯出身的 《 说起来也是看苕民族眼饰长大的，但现 
在也是一样。衣服的袖子又长又太， 抽子上 方和颈后都有扣子.要把 
袖子 卷起扣住来穿 ^ 有时候妈妈把袖子向后翻起来时 ， 我就会 M 腋下 
把手伸 进去， 揍到妈妈的脚 iS 是我特别早熟吧 a 那时候妈妈彳 n 穿的那 
种衣眼，与和服一洋，都昆由特別好的概念制作而成的 e 
总结来说，每个国家的传统麻饰都很美 p 非洲也好、亚洲也好，从传 
统服饰之中可以学到很多东西。我去琲洲的时候_看到 S & 里的人在庆 
典上所穿的礼服，乍舂之下非常复朵_但后来 发现， 只是用布简单地 
缠在身上而 B , 但通过色彩的搭配，却传递出来非常深刻的印象，.非 
洲人在视觉上拥有非凡的品味，有的看起来像是珍贵宝石的装 K 物其 
实只星 玻璀珠 ■…”他们也®会穿衣脯，总能给我带来惊畜。 

——耀司先生在这两季都以离级定制作为主越来进行成衣系列的发布， 
对此您感觉如何？ 

阿拉亚；他在上一次，用高级定制的感觉来诠释时装的做法 + 我非常 
喜欢。虽然是以他自己浊特的方式来进 行的， 但这可以成为再次推进 
时装向前发展的引导力。 辎司 对于高级定制的处理方法，是符合时代 
的先进做法。自前为止的高级萣制， B 经不再符合时代，成了过气的 
产物 c 传统的高级定制的结构部分，也就羅技术部分或蜃不断积累至 
今、在某种意义下肯定有着有趣的池方 。 精心谰教之下制作出来的服装， 
有宥法式的优雅与鬲品质 D 虽然可能稍显陈旧，但也引人入胜。在不 
断坚持继续下去的过程中，就可能会通生出一些全新的•产物来。所以 
描司才会开始这么 尝试。 通过研究 高级定 制中的优点，去寻求能舌制 
作出新形式的萵级定制。其实耀司的高级成衣系列 E 经做得非常好7, 
概念也很棒, 使用 的衣料品质也很萵，全心投入地制作到最后一步， 
这其实已经不能用 u 离级成衣”来槪括了”…虽然不能说为了这个 A 
度身定做 才是晟 但在工业化生产的范曄里 ， 有很多制作己经达到 
了祖当的离度。 比如说，使用了大钽的丝绸做的裙装，就相当费叻费时， 
肯定也不方便旅行携带。甚至可以说.为 了这样 一条裙子就需要一个 
衣柜 r 想要拥有一条这样传统款式的裙装，黑要耗费相当大的金钱和 
劳力。而耀司所注解的定制服装 T 则在传统轮豳中带有现代感，是为 
了与实际的生活相符而制作的。 

—您自己好像不做高级定制昵？ 

阿拉亚：不会作为系列作品来发布，但会在我自己家里【也是工作室 I 
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W . 因为我觉得这样的衣服现在的自己也可以 做。 44 高级成衣"是为了 
某种榇准体型的人来制作的，但总有人穿起来不合身。对子有钱人来说， 
有些埔合他们还是想要穿芫全合身的衣服。我这边也一样，和以前相比， 
越来越多的女性不再满足子专卖店中所陈列的衣級.而邏«嬰专 n 为 
自己设计定做1独此一件的衣 IE . 即使这样耍费出很多。我觉得我们 
以自 B 的方式来做“高级定制' 这挺好的。 有人路过说：“我 想做这 
神样 子的' 那我 E 帮她做。有钱人在我这里或者耀司这里多下点0单 
就好了，我们彼此也都没有嫉妒心《 

—您想让耀司推出 S 己的高级定制系列幺？ 

阿拉亚：我是有岍说他可能会去做某个牌子的高级宝制 D 但我觉得他 
的高级成衣系列已经达到了高定的高度了。我和他是一样的，在萵级 
成衣的范提里，制作一些特别的类似高级定制的衣服就好我很推 
想象耀苺会单独设 计一个 高级定 SU 的 系列， 他也好.我也好，都不太 
能想象自己会那么做。 

——所以说您也不想啪所谓的传统形式的“高级定制"？ 

阿拉亚：不想做。根据自己岡客的需求来帮他们设计制作，这我是做 
的 & M 正的离级定制客户群，其实非常少，全世界可能也就二臣人粑 
你觉得全世界仅有的二百个頤客会定制什么呢？ 

我也有不少有钱的客人，他们大概也就 是一人 买个两三套而已。 

现存的高级定制大睥,其实里属于 一个很 大的同时也生产化牧品和香 
水的主公司，他彳0并不依銪高级定制邹 n 获利。也就星说两定的存在 
似乎只是起到品睥广告的作用一祥。以前的高级定制裁缝工要花 
两个半月才能芫成，价格自然非常高昂。就我个人来讲.昆没办法把 
这么萵的价格说给客人听。就 M 我自己是有钱人，我也不会把钱这么 
花，要么就捐献给什幺对社会有利的蓽 it , 要么就去买 "F 自 B 心仪的画, 
我应该会这么花钱。有钱的话我也想去 B 本混，住晶好的旅馆无拘无 
束地拼命玩，甚至会想把线花光了才好呢。【笑1 
我挺喜欢潜饯的 ， 越借越多。如果不这么做，就宪全没有创作欲望, 
会_点蔀不想工作。我会特意去实裉贵的东西，然后对自己说 


怎么办，该； &幺办 呢？”没钱7,不工作就还不了钱的状态持续者。 
1说如此，我也不昌乱花钱的。我 只会去 买自己 SIE 赛欢的画作、翳 
塑之类的艺术品我蜃这么花钱的 e 
—听说您总是坐在耀司的发布会的第一排？ 

轲拉亚：就 M 我当时在外国，如果有_司和川久保玲的秀，我也一定 
会赶回来看。因为我们是朗友、亲友瞬，而旦我建真心喜欢他们的作 
品， I 去看秀 j 自己也会非常幵心 s 对于確司来说，有明友来雹他，他 
也一定 很开心肥 e 另外就是因为他往在 B 本 > 我彳 H 见面的机会的躲不多 f 
闲以发布会就壅我们见面的■要机会，邊绝对不能镝过的。否则的话, 
等我 ■ 后才知道他在巴黎举办了发布会， SU 时搀就已经遇不上啦。所 
谓 友插， 是需要培养的.也因为有了培养，才能称之为友情吧。 

——听说今年秋天蠼 司要掮 到巴黎居住了 

阿拉亚：太 盱了， 那我们见面的叽会就多了 + 还能一起吃个晚饭了吧。 
—在这个连载中，我们曾牦"关于蠼司先生的 Q & A ” 作为一个主题， 
当时有个很有趣的回答，01问题1是 M 对于你自己来说，强粟 奇的畢 
懦是什么？" A 丨答案 | 是"再婚”。 

阏 拉亚： 如梁他萬的决定要结婚的话，我 一定会 飞到曰本来畚加结婚 
典礼 a 快点决定结通吧《我们整晩都高歌热闹吧4 
—— 噩后， 您对钃司先生还想说点什么？ 

眄拉亚：做成衣，但别做高级疰制才好。成衣的话,就好好用心去倣 D 
我要说的是，即便是成衣领域> 你也己经是举 m 若轻的人物 了:: 也已 
经做出了菲常好的衣厢，再接受萵疰，肯定会打破自 s 的生活， 这择 
的率情 不做也罢 3 离宝非常费钱，也会增加与此有关的 u 人操心的事 
悄，珂是艾不得不去面对鱸决。人生井不只有工作。要唱戢、菪眺 
要快乐地去过才好 P 

还有一个。这 是播司 扣我的不周，也是非第重要的一点.锚司绝对不 
会说别人的钚话，我从来没有听说过他说別人的不好。但我不同,我 
会时时堳发出欲求不满的怒火呢《 
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Azzedine Alaia 

SDft 的天才 t 为世界装芾来妇昀的人 
SPSWllii 的日本开不为 A 阼 5., 这很 U 
我笕得1_„但也■不犹豫.苹_走養 
H 沐人嗱 50 叼才 K 无湟出这个人 
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AL MEN 

穿 Yohji Yamamoto 的男人。 


2002 


^eal mn n 是_个造词 a 它指的是拥 有自己 的职业、非专业的 
模特 ， 而人们却又希望他 CI 能穿上时转登上杂志 e 这个阖马上 
成为了 Mfimgh 炫叻_编_ 部与读者洶 通 的一个特别印记 。虽 



然每年攘彩的主題都不同，但在这聖我们 m 琏了以下9位，挑 
选的基淮是因为他们穿上山本耀司的衣服后,各自的轮廊与个 
性显得越发清晰立体了起来 D 


mm. 闻并文陷 
攻发 I VDbDon[Cfjc ； j ： Tiii] 


Hidetoshi Nishijima 

西岛秀俊總 J f 


J3t HR Df • v.iM ' .*002. 
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2001 



Tatsuya Nakamura 

中村达也 啬乐人 

aye :平闸至 

造型 : ： Tsuy0SJi» NmuralWJe fnmtis] 

妆发： TAK£ for DADAGtjBias^rd 





Yusuke Iseya 
伊势谷友介 演员、电影导演 

盪《:平间至 

it 型 ： TsuyosN Nimyfa[i 晦 imwbl 
故发 ： Hiromi Oirone [ Qfque | 



















2001 



Takao Osawa 

大泽隆夫 

平间至 

造型 ： Tsuyoshi Mrm#a[a〖iie hiencfcf 
妆发 ： TAKE ^ DADACuHtC^GrtJ 
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2000 


Ebizo Ichikawa 


市川海老藏 歌《伎演员 











1995 


YukiKira Takahashi 

高桥幸宏 音乐人 


摄影 3 鹩田直树 

妆友 ： Yli Lk ? iKJa [ W ^ ALA ] 
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Masatoshi Nagase 

永濑正敏 ^ 

: a 16 - ffiSSiS ■ 达杨 I Bruno Dayan] 

济泥 ；Mariko Akato&hi 

设发 ： TakayuKi TanizaKi]F.j^ Bi)iryJ 














1997 



Mono Agata 

AGATA 森鱼 歌手 

mm 久保木泡介 

1S^ i Yosrtyuki Srtmaiu 

校发 ' t Hrohazu MwalmafoontxarK^ 
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REAL MEN PROFILE 


Tatsuya Kakamura 啬 压 人 

ffi 堪 fl? 年 « : 3fj 拍砠 年份： 2001 yohf Yamamsuo 
Fbur Homme 

中柑达值苗乐 人。 1965 年出生于 1 山县， 蚨十 a 岁幵始 
就以期克 SI 队的 丰而活 跃驀. 1990年和浅并》_、限并 
利宰结成乐队_^朽 Jit 咪。2000年 KK 后幵拽活幼 ., 
在蕤个人頭 gUSAUOS 里，发布了 f 世界地_杲 m 的黑逋| 
[1999], 与各色蓠乐 A 合作发布了音乐专《在2013年 
g 月进行31出时窿布 ( f 止活动 a 1991年6 ■ f mif MPV 和. 
他 3B 浅并 ^ 照并一 起作为_ Yamanroto 的 ( S 特参加了发布 
会: 他吳上无] Bte 的明夷瘅滚8|裨.无比的 “ at 酒 - 与山本 
：«司自己也有多叢交黄1这铱肖*出目2001年6月号挤 r 山 
本瞳司：无赖、恃理中 E 


Takao Osawa^A 

IBiflai 年詒 - 33 拍! 5 庄份- 2001 Ys ksf men. Vohp 
Yamamoto ftutf Horrme 


大津播夫 *3, 1966 年迆生于 JfJS . 1 卵7年作为 1* 衲出 
ii c 1909年爹 KtMji 相 ranwto 的思零时装发布会:： 1994 
在，轉行31员。2004年 BEI 5 定她331的电 fc f 在世界中心 
imii 中 2 D 0 S 年凭僧在讯村一路导演的1鶬 
K > 中的表演获簿曰本嗲孩奖》佳用主角珎每. 2006年 
凭梅浅田次郎的原驀，隊面隹碓导濟的«穿越时光的地联 S 
荣获曰本字睽萁最彳走 S 配角栗在电掖圃 fc ^> [2009 
v ? cm | 中，出肅了从现代穿较到畢府末期的隨外科 E 主， 
其 to 合了自身性格的 遒枝 收获了诸多 埜项： 太泽昧 夫迓錄 
演了 2014年马志翔导 f « 的 mOu SS 片乘自2001年6月 
场的 u 山本_司，榮纯，持 a 中1 


Ebizo Ichikawa 

桕堪目1年齡 1 22 拍语年纷 E 2000 Voft VafnafTToto 
Fbuf Homme 


1977 年出生子东京.父亲职 b 十 
ft 的却 I 脑+郁 t ■咢为戍田靂。1985 年身汉 8赛»茁外 
喊沖出《责甘访,》承#«»七代市川_之助” 2004年,. 
* 名索十一^薄〗睛老藏扁年在巴 I !举行 7 M 公镳之后， 
Z 007 年在松竹太中饰滴|«_通1 
的光君和 imm 中的武 _ts 奔庆 ■ 荣获法理交学艺木勒 
mm±im 3 他也璺当代无人可比的罄说的_光5任扮裹者％ 
2013年.幵埵 的瓣场 滴出中 h 他出*了 tfflA 
由锚 rt 户權»中的花^户肋六》闻年.在田中光《尋瀉的 f 寻 
m^pmi 中扮》主箱 子利体 =拥片来 ss 2000 年 10 月 
w 圍故 *{ 箱生讷， 咖痛 之助 I ， 





Yukihiro 

柏播 E t 年龄： 43柏琪年份,1995 AAR 


高桥幸宏裔乐家《 1952年出生于东京 - 经历了 Sadtetic 
Mika Band 之启. 197 fi 年与梱 f ?0 i 臣。坂本 龙一琀 成坦合 
麻 虽在1983年但啻乐方面较2 前铥合 了霣笋 S 
的艺术女化.至今仍坊影_涵元 n 单时，他也木庄 
一坦成 和醒田知 ffit 屬野费考人组成_. 
在乐队活动中非？»活 BL 2013年，推出了第23 枨厣餌 
专辑 MMEW . 作为时装设计师，经 ff 7 t 970 年代初期 
的 Brickii . 到 YU _ ROlW « HASHiMllECtlO«ff 多个品 W . 有 
看丰*的他和山本》甩于公子 *6® 有■深交，多次 
负 a 山本釣巴 SE 时 IE 发布会的»乐:.明片屬 1 M 5 年 \2 M 
号1析幸宏"特嫌中 


Mitsuru Fukikoshi 

細:碰: 28 ; 19SG rs lor mgn 

吹越滿漥贵 . 1965 年出生于_费苴 》1984 年，》加 
mmA 本 ■. 1999年退团后作为瀉燙活飫在电帕电视上 t 
他 S 53 KSS ^ 了现实与 让人 9®^ 众不同_昧，.在 
BI 子湩味 i 的侦 A 电 K t 冰冷热带鱼 } 12011] 中担任 主澶. 
并主31了 {_才/不遏9的秘密 } 相 【 ffi 霣之国1 1 均为 
2012] 等#部0导灌的作晶^肇进出》的电视，包括有宫 
1»官九雄鳙謂的«小$女 liaon 而另一方面， W .1 M 9 
年开 9 S 柚坚持自 B 的单人，台 H 出 ㈣ ⑽ i Soto to Urt ， 用 
尽方法钼织和表 m ： E 09^ r 眩体表演等^在其鞠台人生 
中持埜思现出不荷的世界现这张肖谳取_ 1993年8宵 
号 u 9 t 快开 TsftK ^ nefT , 



Masatoshi Nagase xs 

拍摄叼年龄 ： 2 fi 1993 .. A.AR 

永 HE 暾*员。1966年出生子宜崎目。免愔枏来憤二 S 
儻的电影 f 半逋而廖的铂士 I [1 站 3] 出 if , 13的年.出 
裹吉姆•费木许玛尊的 I 神秘列车 1|1 册閉从主流到异 
类的类勘，出31各神不問类型的电 ii 人很难 
觉嫌这费的选捧 ： 无论钃部作辞 ® S 放出了经过 
深刻冶的主人公的存在睡作为终身事此的祖彩活动, 
从2013年12吕對2014年1月 19 B . ftfe 在故乡官帱艺 
术中心_行名为 11 永«正« 写觀隆 Mflmofi*sofM - M 的记 
t 乙- n 的大现權杉展^ WUrtftfr Mjn g 1392年开始低共 
计&场了 6次 .. 无论躉 T 惶还璺西蓑細穿》好《 自己 的衣 
阪 一梓舒 BE 自在.棚片 fi 1993年4月号中穿着 AAK 的 SH »„ 


Morio Agata 歌手 

枏摄 31 年龄 ： 49 枏揭年份= 1997 Ybhi Yainamoffl 
Rxf Hommej, Ys for men 


ACATA 森鱼歌事： 194 fi 年出生子北澜 礒，1972 年以 _ 片 
«赤色的悲 * r » 出》。在 ft 合了民璀和璀逋的动玮 Em , 臣 
射7非主泯的裹 S 和灌画世赛的歌曲，给人 们醣 下了深 W 
的印難, 2012筠> 推出 纪念出 逋40 W 年的暍片《有男有 
女的石子路»,在2013年饜雉出第41>张«妗 
作为电 te # at 、 作家、 mm . 他也十分活 k 。 se 作包括出 
* 电彩«酋日的我 I [山下》弘导»，2011〗。2010年进 
行的里襄发希 ’ OHJYAM & MOTOTHEMEN 4-1 MlOlWCYCT^V 
也作为_特矍 埯。拥片墨 1997年月卑 YWip tamanwto 
的男 A . ASAW 0 鱼"中的一嫌 e 


S 忍 一S 怀注的 Rea： W e 「■的 珥 
I年代租 B 牌: 名都民 柏摄当的 
的悄;兄 A A R 里 Durban: 观名 
REN0WM 1 与山本掩司 E 1992- 
1的3年教％=輋；始到 2005-200B 
年秋苷季 f g 培齐的 □西 装为 t 
涑的钽裟盎咩 Y -? tor mqn I 
1972 丰孖始的* K 葫睬 Y n 的 
男装系列：己15合扦對 Yohn 
YamarruoTo 7 . 



Hidetoshi Nishijiitia m 

: 31 M 年份： m2 ' YoH Vamaniolo 

mm .. 1971 年法子东存 .- 1^4 年凭儀*边孝 s ? 
导的 S ： 居睡费觔登电 V 雄摹。凭^» 浑璃异 ，作品 I 人 
间合椹] H 1999] 获檯第九窟 B 本电£»业大隹的■僅 
m ^, 即價多曝也不会大 F , 以_邐违抑的讓技强烈晚 
mMm , 2011年 主濂由 眄来尔■幽抑奪 
a 的电影 1片场条机 ita 用，在薄内受對了很离评价。 
2013蓬 NHR 大河 ㈣ 中 t 5 i « J 道的明5山本货 
马‘.闻年以 k 音濱 员贿加 ■菖 me 导瀾的电影 tie 风7% 
近痄©括 金性秀导调的 <軀因危机：天才科李家的五 
照片里 山本庸 葡负贵雎装设计的北野武导 nr 的电彩 mm 
[ DoH $] 正式公 ■映邮 [ Z 0021- 7002年12肖号的肖錄賄 n 



Yusuke Iseya _■ 导 a 

泊搓年龄 24 拍捎庄份 . ZQ 01 Vslti rwi , Vdhp 
Yanoarroto Rxr Hcmnme 

街筠吞友介 AS , 电 石导* 1376 年出生子东 Sb 在乐 
摩艺术 大学蓬术孥院设计科学习时 tt 并蝓: r 欞特生 a ; 在 
霱蠔格和导- H 的 f 下天 B 1 [19991 中作为》虽铒》 
头角 E m , ■-次出»««割觐越主 at 的16廉次》;> 
[19的) 栲 以华祁 r 格而 ai 名的白洲次 as . ，出 7性格与深 
ft , 在黄利女靡_滴的{明 B 之丈}(20111中扮1的力石 
彻 也让人记低扰* fi - _ m _3 do 2] 之后 

又在2012年 发表了 t 陆之鱼 Jn 2008年幵 tt 了 REfliRIH 
PROiECF , 创适了未 来生活的新® 业嫌式.将社金》»按入 
视 P 之中:^在2001年 S 呂醫中钊登的这张拥片^ ■其研 
究生院毕 ii 典礼的前一天. 也眈* 作为学生的鼉后一天闲 















Tokyo, Wim Wenders and Yo 
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画面頻躲切換却又蚕 & 交织 出一思 影像。 

维姆与耀司的拽白，如 HI ! 曲般反 S 的宁餘声音。 

在维姆导演的电釤《都布时装速记}中， 

mm -文蒺斯与山本嫌司在东京®逅了 。 

本苠文章 s 在维姆电彩芫成那年， 

即1989年由本杂志巴黎分社采访而成。 

下篇文章则是9年后的年. 

植姆 访曰时在东京对他采访时畋录的内容. 

■影; 门|_± 

饵文：田 o 淑子 


东京，维姆■文德斯和山本耀司。 

推姆. 文襴斯脹中捕捉到了流动的东京凤翬， 

山本耀司和同事们一起工作时的时装制作 现场， 



东京的山本耀司， S 黎的 Yohji Yamamoto 。 


被维姆 ■ 文德斯拍成电影的 9 

撰文：始井邴子 

凭愔 t 柏林苍穹下 J、f 德州 BS1 草查世界的导演维 姆文德 斯,，不仅 
代表了德国电®行此，1怍为世 ff 电彩的代表而存在。親是他，和山本 
埔司 一起制 作了一部彩片。 "如 p/efTtfe U 腳此[山脚下],習定以此 
为题 * S3 长90分祌。 “我并 非站在固队的 M 端.而星在山脚的拉置， 
这个标题就星从山本的这句话中播来&而这部影片也成7 姆文德 
斯和*山本《司' 法国_皮杜艺术中心翳初提出这个方案时， 维姆 
*这么回答的。“我拍不了 I时 ST 主题的 影片。 因为我什幺都不讎。 
V刪 i VamanmtQ 的时装也不太镳,忉叩 Yananioto 也不行，如里是 •和 
Voh}i Yamamto \ 加了 _ 和‘ 字的话.就可以尝试韈从对于时尚的兴趣开 
始。那么关于时尚弑可以说些什么了。"而山本曄司说： M 这个^和|字 
甲面包含了备种不同的含义.抓住了我逭个脚衣眼的，棋姆到庙能发现 
些什幺呢?这里面世包括了经®中多少要出_部分等等. 但璺制 怍费都 
星他的公司来承担 D 他来写他来拍 9 和我的对话场屏也都星他来握同， 
全部都跫当场冋筈，当场柏搓，双方都能沟 il 的谱言星英语 P 用英语 


s 谈.困琯的冋踴则用日语来回筈。维姆知 it 耀苛 是在此之前三年半左 
右的时候，因为他阄买了 Yo 叫的衬杉和外奩，虽然此时那杵村衣和外# 
梆早 ss _ 礒了。 出生在德 H 杜塞尔多夫的文_斯.比山本糴司小网岁 
在医竽和哲字的求字之路上中述退学 t 进入了学习电影电视的学校 。 M 
1967年开始到 19 S & 年，这 B 经 1 SI 23部作品7。^对子东京 H 感兴 
埋的是 24岁的时候，看了小逋安二郎的电髟。子 J 1 署了 1920年代起 
小津岍有的电影。沿有比这里納趙的 M 他外闽电彩所以在去东窜前 
我款觉得0经根熟悉东京: T , 虽然直到1976年才第一次去 e 之后每次 
去也都感觉律星回家一咩，对于文 循断来 说，山本皤司并不佴汉是时 
尚界的 而是 东京的_部分这部彩片榕两个不同世界的 t 性，交 iC 
Milg 自展现出来:：“刚并始我非常褰怕.因为自己会被放 大到大 浪霣上, 
被分析、被睬 S . 而且 璺经凼 这样一位大师之手，我会被如何解剖 ， M 
的掴怕，山本耀司说电影格子今秋发布 s 


14(.. high F 明 liion i.'.: h:.「".r l c ^39 


hji Yamamoto 



Wim Wenders 

m 桕文锶卵 ,， 车岂 主于德 
k t 十 & 尔多夫电忠在大龙 
t 习扣扭竽，中龙迮 宁立志 T 
屮彩讣川7(]年以公跑电彩 s 爱 
圈益漫 游城市& 一淺 [成名 。 《德州 
巴 s > n 舶 4] 茉玦 1纳金棉轴最 
1 T 影片. 19 S 5 年,赵作了致敢小 
[幸安二如 的电彩《导找小译 M 泊 
H 楞弓 T 3 : 3 R 7] 芰获旮叻电杉 
节 K II - 弓，关奖,， tfffr 句迂彳皮冰 3 
[Hrra , 201 1] D 












1998 年，为 畐传电 云 
录 I 维39 ■ 他当天 M 

^ h 开始戸 一 Sft 芯济唼受汶■: 
采访. f&shion 杂吉，恶开 fe 
移动躬锻座的《«逬行采访 ，后采 
通影 师广川喿士又拷两 A 芾到东甬 
有乐町 萵架杭 T 的居酒屋！坩续扫 
IA ： 打邊也 SIEJiSbffi 录 
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都市的诱惑，或是航行的方向。 

• 再会的序曲 

山本耀司丨以下作山本]:维姆和我像兄弟一样。虽然因为拍摄来了东 
京但从不会强求见面，而看我大概过得不错就好，他也能安 o 了。 

维姆 < 文_斯 [ 以下作文徳斯1:我们的交往程度星偶尔会通过传襄机 

来"交谈”。当然我对于耀司的事慵很上心，但并不太会作近況报告这 

样的事慵^见面的话就会去打桌球。I 

山本：是昵。边打球.边聊 P 彼此熟悉的朋友的車慵 0 

文德斯：总箠耩司贏球呢 D 

山本：你一盲根累的样子 & 

文德斯：的确，你总是在我淳留东京最忙最 * 的时候，约我出去玩， 
你故意的吧 。 

♦关于域市的印象 

创作者都以各自的据点城市来开展活动。对于山本来说自然是东京, 
对于 维姆文 德斯来说，则龜自3的制作公司 u Hoad Muvie 公路电影” 
所在的柏林吧。 

文德斯：城市就31人本身。和人一样城市的外现也各石相同，也都有 
不同的个性，也有"好人"和"坏人”。这次的电影，是由我对洛杉矶 
所抱有的■杂悄绪逛生而来 。 以龌力作为纵轴，交错了 E 段爱悄故事。 
暴力和爱.死亡都是人类的本质之 一, 但鼉近根难作为电影主越而成立。 
为什么呢？人们 被蠢输 7太多 II 力的表面的印反而对此感®迟钝 
了。电影的名字是 《暴力 启示录》，虽然 以靄力 为主题 ， 但我觉得器力 
并不会从人类世界中消失 。 尽管我个人希望如此。 

山本：和嫌力本身相比，将隐藏在■力中的车西，或昆辂维姆一贾关 
注的 “爱 n 这一普遍的主题，用不同的方式表达出来，这_点让我觉 
得很有憲思。 

文德斯：那么对于洛杉矶，耀司你的印象是怎样呢？ 

山本：对我来说璺“乡下 w ne b 我皇在东京正中，新宿的繁华街市中 
诞生成长起来的,所以怎么看都…… 

文德斯：我之前说过每个域市都有不同的性格角色对吧，洛杉矶就有 
—种 fl 任性的女孩”的印象 ，:， , 

山本；东京呢？ 

文德斯：涩谷可以说是骚动的街道吧。新宿和锒座也有各自的印象, 


但都只能说“大概”吧。 

“电 SS 是城市的 产栩， 这是文德斯的话。対于城市索物的兴趣就是创 
作作品的力屋，也矍生活。 

文德斯：我每天在怕敦、华沙、柏林……各个域市中来来往往 q 所以 
不窪欢携带繁重泗行李。因此会 一罝穿 自己岧欢的衣脹，在 fiS 行中抽 
空送去洗衣店。这条裤子就是 YoHji Yamamcio 的， 

山本：让你费心了 。 

文德斯：没有。这条梅子我持别《玟，这条之外还有一条。牝叩的衣 
服让我觉得放松。我的鞋子也是 Yohji Yamamoto 的。 

山本：我穿的倒不是自己牌子的鞋子呢。今天穿渴進开摩托的鞋子。 
文德斯：我的脚太，所以能_找到自己合脚的鞋子就特别幵心。 m \ 
的鞋子非常舒眼所以我抿喜坎。 

■航行 的方向 

文德斯：最近在岍什么音乐？听古典音乐蚂？ 

山本：《近听古典呢。虽然不能完全说音乐是创意塵接的灵感，担是 
我抿离欢音乐 D 不过如臬在进行设计工作的时候，岍到_壁人家若有 
若无的声音的话.就&没有慝识但实际肯定已经有了 影晌。 

文徳斯：话说.我还没有昕过鏞司你唱敢昵。 

山本：挺不好意萤的……你就饶了我吧 a 
文德斯；没听过就不能在这 里贬你 了昵。[笑 J 

此刻最关注的是，兴理的对象 0 山本鏈司回答说星“自己”。而维姆 
文德斯对于这个答案的回应则是： w 我和自己过了 52年了，早灰了。 
但是，耀司说现在自己最豳兴趣的时象是‘自5\真是了不起 e -m 
都过得很忙碌 T 绔于有了思考自 己的事 情的闲嘏。我很为他离兴 网。” 
不过,在记者拍摄这位导演的照片时，刚对他说希II以这个埔绪摆几 
个姿贽拍照,结果一转头他 M 睡藿了 。 看来两个 A 忙得不分离下®。[编 
注：杂志刊 登的圏片蜃维 姆访曰时在室内的沙发上拍的。 ] 

临别时的两人，和再会时一样大大地拥抱了一下，之后就裏的淡淡地 I 
干脆地分刖7。设计师和电影 导演， 桩此悟赖的伙伴的 背彩， 访佛在 
平静地说藿“回见啊' 别有一番风悄。 
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Tokyo in the films of Ozu 

想要回归自我的时候，我就去看小津先生的电影。 2001 

撰文：山 本播司 


我对于小濛先生的电影的感受.苒先就是东京这座城市的变迁 e 闽网. 
原柒东京有过这样一番音色财、有过这样 一种说 话的方 式脚、 有过这梓 
的老闽_明。这里筋有我孩童时所知 ill 哦，不.星连我也不曾体验过 
的东京。跳望 这样的 东京的心惘.是会让人蕕迷上癱的。大概这是因为 
东京已经被理想化了 ie b 小津宪生对于拍 a 地点的设计非常严密，他追 
求苗有魅力的东京，与他心©相符的东京。所以当维姆到访曰本的时傾. 
无论如何寻找 t 都感职 41 小潍的东京.己经不在了' 

小醸阏格的场所，描绘出了下町 I m 井]和山手 [ 与之对应的后来开发的 
高闻〗两个方面。也描绘出□本人俭朴的小小的生活和复兴友屐下的东 
京、象征性的烟囱、疾走的列车这样的两面性 c 我看薷他的电彩，就会 
感觉到小津先生对子这两面> 一疰都很吾爱 0 

简单地说，东京如果苜的变成小津先生所期® 的那 样应该也是不错的晒, 
而琬实篷.东京变得和小津先生所期望的完全不闻了。因为战后日本的 
发展屋®无规則的。没有昱现条例!的限制，晡憲而为之.但这也 S 东京 
的魅力。从某种程度上来说，它不》不依辑发苒发届》我也觉傅这 
皋战后最大的宿命使然。所以也不能 一概® 单地评价现在的年轻人不行 D 
夫去了的就®失去了。 

我并不觉得小_先生所做的是非常曰本的畢语。小津电彩的主0—置 
m —人 t 到底是什么昵？在曰本的小小的家窮中谈 te 的人到底是什 
么？其实也星在讨论整个世霁中的人性如何 a 在这_点上.我的工作也 
墨如此 t 勉強去寻找 E 本风格的东西然后介铝给 剷人， 我从一开始就没 
有这么想过制作自己现在觉得好看的东西，可能全 世界都 会觉得 E 就 
是很好看的。我 fl] 没有必要去发现曰本 u 鬮其_然地去做魷好，这就呈 


我的想法。 

西眼也好.中式眼装也好.我只对人穿的“衣服__有所追求，会闲到很 
多技巧 手法， 但星鵄从没有想过要成为东西方的桁梁， 

即便如此，不同文化交汇的 瞬间， 逐昼非常具有吸引力的。从明治到大 
lEISfiJ , 人们就混穿萑和服和洋装。那个时代具是魅力十足。在小津的 
作品中也大*地出现 u 身若扣眼但 是头戴 软帽，龜程西式手杖， 外面套 
S 长描两笠智众先生下班画家更衣时，茔天依旧星 E 式紧身裤衩，習 
天则是曰本传统的过膊衬裤.脱了西睢，换上居家的和服.这些段遒我 
都铤得持别舒服、合适。 

也就是说，不要芫全丢弃自己的文自己国家的传统、现代的、功能 
性的东西交 fC 相融，正星在这种交 C 中孕育 出了这 个国家的文化 D 
小凍先生阜期的作品中，男人们都鷗有帽子。那个 时代真 畢好限 n 为 f 十 
么后来男人们不載帽子了昵？我觉褶衣服也好，生活方式也好，战后的 
流行全都昱从美国来的。美国人，还星很粗俗的I 笑1不再«棺_也昊 
美®化了的一_体_吧，我翳近开始常常败 t 目子了。持 SU 在 borsallno 
5制的^ 

我会反复看的部电影有 《早安 h «茶海饭之味 I 《秋刀 鱼之味 MS 
京物语»虽是名作，但我却觉得消受不起0 

要我说小 谶先生 的电影中什么蒱具魅力昵？那种淡淡的亲子、兄弟、祖 
飪，各种各样的关系，卽使闲明快的方式描绘出来，但仍然带赛轚幵来 
的孤独。趼谓孤独.特意 罨蚕描 写反而出不来。只有不经思地淡淡地来说_ 
反而慊被聿头击中身体要汚 一般， 桔准而痛苦。 



左冋 足从 pn 象征甭义的适 AFi 丁 Em ] 
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的小:1?安=郎导龙小沐戢兵枘呩志件 
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Handful Empty Mood 
Yohji Yamamoto 
with SCUM RIDERS 


不 值一提 的永远 
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杜鵃花、狗和黄色连 w 杉 
十字路口的对面 
闞头和少年 
如果你要来找我 
淋湿了 的黑暗 
汉存的爵体的置置 
杀掉己珀的时间 
铀.万岁 
坯星死了 


M10, 因为有你 


< .来吕 1997 SCOWS 职0 RECORDS , 

这也 S 山本 H 司推出的荦湫 ■ 个 A 吧片 
f HBM - Handful Empty Mood } i 不佰 一 提的永远 ） 


Mil. 猪星全部 


耀司独特的闼的世界。 

高挢幸宏 撰文:沖山纯久 

和山本鐽哥相 iHB 经有20年了，而帮他 ft 费8黎时装发布会的音乐一 
畢，也 B 经过去了 10年，我以前就听说他的吉他弹得很好，但宪全没 
想到他会说想 LU 专址乐手的身份茱尝试看翟。 

S 年前策_张晡片 { 不播不走了 那时的他喊然_唱着当时自 S 的心11 . 
这一次 也几乎没什幺》变。我觉得他 B 经确立了非常鲜明的某神歌 US 的 
风格 9 19&2年我在担任昭片监制的时候，曾经薄他按照 IE 磽的音骱和 
节拍来唱，但这一次，铃木庄一却无视7这些，让他更自由地 * 更自我 
地去发择 u 

在这张唱片里，我也作为主唱加入了其中一酉曲子的录音，但那萏曲子 
仿佛宪全没有节拍一 M iE 确的节拍畏怎样的？"我就这样一边问麵 
庆一,一边唱芫了。耀司用了相当破坏性的方法去唱，而我则尽屋忠实 
地按 _ i £ 式的锭，去腥 t 然后和_闫唱的组合起来. II 星非甫出位的尝 
试:队 

不3墨重要的是，除去了 山本曝 司这一 ** 品睥”[要想没有也很雄]，现 
在也没人能够做出这梓的音乐了要怎样才能把这信蕓告诉 给太家 
我想站在唱片公苟的角度来 StJ 好想一 SU 

这次的嗡片基本逞低诨具 （ Ltj - H 混音也很出色但依然要说它是® 
S 的世界。 离 明读诗歌的感觉很近 u 说是这么说，但井非没有节拍。摇 
滚乐也疰 该带藿 歌阇来昕,这样的听众也该逐渐成为主流了 a 地 T 丝绒1 
艷勃迪 伦 〖Bob Dylani , 錄他们那样 k 軟闼的世界即使没有旋律也苟以 


独立存在 a 这样的音乐家9本还没有过0 总是 要在皤里加上流行乐》这 
件事 邊根里 要的，但还不仅于此。籩敢阖晰确立了什幺"才 M 山本 
艚司的音乐。歌词作为音乐来传—鲅都是对讦的*识，但艨司的 BC 
通世界.却星有着対内的部分和对钭的 部分， 两《»妙地 交苗从 而形成 
了一个拽特的 世界。 我这样觉得。 

作为唱片公司的人，想到要去“销售"这张埋片时 .繾 司先生甯萣遑“持异" 
的存在。 所以也 会有特别容易和特别堆的地方。比如因为他是平 常孭少 
出场的人物，所以这枨唱片 他只要 说：“我来' 就会吸引很多嫌体。但 
若是只在电台褊放这些音乐，却可能无法芫全传速出它的糯彩之处。霾 
司的生活方式、 m 圈，以及 “设计师钃司 =音乐人钃司”的关《点，要 
如何 联结起这些内容就湿得持别1要当然钃司本入肯定会说无所漘, 
“我可星被大家严格培训过才出通的新人眤' 而 莫实， 这个世界早就决 
定了如何才能大卖的撗式 # 不符合这个權式类型的音乐又该如何让大众 
接受晡？这的确里卞灌如果壑非常流行的东西，无论哪一型都可以 
傚 到某种程度的童传，而那些好像内心曲折的东西，又该如何向 SB 在的 
人控诉呢？ 

好了，我抱想说的说完了，接下来就想让蠼司儋疯子一样玩一艳流行音 
SU U 大家惊眄： u 那*伙.这墨怎么 啦！" 不过要抑幺做的迗.可能 
还需要 点时间吧 4 
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■ Yohji Yamamoto inc . 


陶醉在自己姿态中的录音。 

铃 木庆一 淇文 i 沖山纯久 

关于录音工作 > 我想创造一个让耀司觉得放松的坏埴，所以选在耀司自 
b 家的地下室进行^ • 整个 s 音就仿 mi 星在家_的起 屠室这 样轾松的氛围 
中进行的4为： T 尽可能保持我和罐司的密切交流， 团队人 数尽* 少些璺 
十分必要的。好儋邊到朋友家里去玩一样.曬着毫无关系的话题， R 星 
坐糖*福歌词.心清就_然而然放松下来，我创進了一个这样的空间 D 
一踏进工作室我软幵咍播放 Pearl 」 am 的音乐 t M m , 今夫以什幺 样的气 
m 开治 呢？" a 过这样的方法开始逐步营造出氛围。 

这张专鶉的歌词尤为靈要 D 我希望陡将这些歌词煥聞， iJ : 它辜有 生命地 
存在让 ft 词 P 活地存在 . 并使用上科技设备的电子效果 & 这也是我现 
在籲 IS 兴理的彘 fUg 这点也和 Los Lobus 不間 》 

欧词里有抿多晴华 e “我讨厌的杜鹃芘马上要幵了 /■到 这一行 的时候， 
佳心里懋能写！ M 但从我的感觉柒说如累 觉簿不 适合的我就会揭出： 
”这里改一改可 好？" 制作人 是我， 而我自己也 S —个作通人 t 所以对 
子软词有相当敏感的反应，觉薄不 S 就繾出 而 S 为以前已经有过这 
祌说法: T 所以秣提议刻慝不去用它。而躍司也接受了我的 * SU 
工作室里有很多把吉他，自然地拔开始了 X 作进程 s 录音餌间一会儿这 
里这么来，一会儿那里那样弄一下， 这是我 H ! 开始傲音乐时候的做法。 


而大家 碰头交 換憲见“试试那样孬… S 近却反而没有这样的悄;兒 
7,能回归原飴我也感受： TW 鲜，如®芫成了矚畅的泉那个场镣真 
邊1作_又陶鮮着。试想被头士在制作 ieUf 或星跑勃*迪伦在制 

作 Ttw Basement Tapes 的时候，慵況肯定也是一烊的吧。 

制作过程中有浪多霣應出现。 “在结 尾处再加八行会不会更好一些？” 
这幺一说， 山本鑲 司就开眙写词。在他写词的时候，我们就在油烟 e 这 
通最也让我想到了迪佗，在迪抡写词的时候，其他的音乐人就会玩一会 
儿瞬什么的，这种让气 m 高涨的方法特刖棒。 

然后国写好了。 一鼉都 3先有词再作曲 c 在现烯先 il 券出来.再唱取。 
我也苒一次屋新认 识到音 乐原本应有的姿态，戟里从这个点开始的 u 在 
制作这张专轘的时候，在思;唱方法和配器涵色部分部特別注 ih 有意识 
地让软词轻易地钻进写朵里去， 

隶音工作结東后，雄匐也并没有马上告别翯开。 过埕 很刺敷 . 盱® 还有 
点*犹未尽。这一点也 凸显出 了山本耀司的本庫。 

卽使如此 . 作为设计师能去掬了 E 鐾并获得盛名.但做音乐时却依旧以 
新人的姿态站在零点的位置 3 就这一点， E 经相当了不起了。 


June 1997 MR 153 






































山本里美和山本耀司。 

女儿和父亲，两人的距离感。 

山本里美芫成了极具冲击的初次亮相。 
w 员 41 罐司的女儿” 的关注 g 光，轻松 m 脱了璽靈压力, 
让人■到了她与父亲山本糴司所不閜的 T 自身的独特性 
她的资历毋 at 置蹉， 不仅如此，在深*-层里， 

父亲与女儿，社怯与社员，设计师前 it 与后醣的， 

既有点_伤又有点醮釅的感觉 
两人多样的关系让这成为: r 可能 e 

碣彩： 若本捐吾 mn , 蜀 池貝子 
















设计师山本里美 X 设计师山本耀司。 

w 是命运作 为耀司 的女儿出生，进入这家公司，面对造物的辛苦与快乐…… 

蕞近只是声势迪大的时装发布会也太多了。想和这样的牌子拉开距 麇来… ”[里美1 
“我 以餉总觉得高中女生就和危险的动物一样[耀司 J 


——对子描司先生，在公司里里美的形象是怎幺样的？ 

耀司：对于我来说.印象最深的是里美担任的打版师时候的样子。 
我总是记得她在自己的桌子上摆弄纸样的样子 ^ 然后就是，她坐在自 
己的椅子往后簏， s 霍零食和朋茇们聊天的时同也很久 a 【笑] 

里美：这你可得让我解择_楚了。社长你来看样的时候，我们 IE 好在 
休慝时间，每次都是昵#体息结東 7 就都很认直社长不在的时候， 
都在认真工作 。 

——墨开始进入这个叫作 Vohji Vamamoto 的公司工作时是怎样的？ 

里美：不知怎么.特别安静，_开始我非常紧张：> 罱开始做出来是什 
幺样的衣服我都忘了，只记得当时满面通红 。 

捶司：不是本人可能不能体会到，去自己父亲的公司上班，仅此一点 
就很辛苦。并不是所有的人都会坎迎你，每天从开始 T 作到结束I作， 
朗间粟嫛相当太的体一孖始大槪都畢这样吧<> 比起到其他公司上 
班，这里要辛苦禧多。你策一次做出来的样板应该是短裙 0 E ? 还是连 
衣裙？我记得那个很受玟迎 a 

里美：有很多受欢迎的作品昵。最开始那个应该是短裙。短裙和连衣 
裙，都是我 11 长的啦，或者说是我甭欢的更恰当 a 也不记得从哪一季 
开始 t 你说让我做裤装西眼了，终于来了。第 一轮的 尝试可 E 是 
莊常艰雉，但 11 所谓考验，就是要多听师薄的教导"，子是我不断地 
向很多人请教井尝试， I* 灌开始 S 欢上了做裤装 a 在都之前，我自 S 
经常穿裤子，却很少自 B 做。现在皮而觉》做捃装比较推 这也星 
多亏了师镰你 K。 

——经过了这样的考验，才能有了这次发布会的 IE 式亮相婀，你当时 
的心愤璺怎样的？ 

里美：现在的年轻人总想顆在一起做点什么我觉得这挺好的，不会 
予以否定。但我的命运星作为山本鑲司的女儿出生了_进入了他的公 
司，真正直面了在造物过程中的艰辛与快乐: ^ 有朋友灌谪我去俱乐部 
看他的瞄装秀，我®得_定很有患思满怀期待地去了，结果芫全沒有 
被感动，大家就只墨遒造势热闹一下罢了。 

这种事太多了。作为同蜚的年轻人，我都觉得毫无憲义。■自己父亲 
的时装发布会就真的会很感动 9 为什么这样的事物会多到泛滥昵，大 
家比以前会穿会打扮得多了，可现在却変成了这个样子。我想和那种 
品脾拉开差距。 

耀司：哟，这话我还跫第一次听你说呢 。 

里美：确实没怎么说过，我俩在一起说的@本都是无聊的话^不怎么 
聊天昵。 

糴司：是®1 + 不怎幺彼此聊天^就筲垦工作方面.也没 有聊过 这令想 
法。都是脚技术层面的，比如这里应该怎么弄才好之类的，那神情況 

偶尔会有之类的。真 IE® 听到她想法的，这还是头-*次》 

里美：是_0 

—— m 美这么雄心壮志之下橄的时装秀，擗司先生你 m 得怎样？ 

燿司：对我来说，她这场出遒秀我还躍在彩排的时候翟的 。 第一眼鬌 
她彩排展示的时候.所 m 如何去看，我用的视角其实是去看她能不 


能表现出自己®好的部分，这很难用言语裏达消楚。其他人可能并不 
昵白，只有我才能发现这个人身 上鍰好 的地方每个设计师，都有其 
他人所做不到的， r 属于他自 s 的“ 关欲词 ”也好“卖点 n 也好&里 
美在这方面的持点，甬言语很难表达。这些待点因为播特的关系有时 
变獨强烈鮮明，有时又反而变得薄弱危险 。 我一离关注韈这些辑芫了 
彩排。这时候的我并不是站在一个父亲或社怯的立场，而是作为一个 
比 她资深 一些的前蜚设计师的角度来 看的。 制作过程中，我就大概君 
了一 次半， 这幺说是挺奇怪的 o 第一次她叫我去稍微卷一下，第二次 
因为我说没看她让我再去看了正式的怍品。之前翟过的轮廊现在 
成为了作品，请換特穿上时，阿.栗然这件衣服的眇处只有我能 ti * T , 
心中充满窃麇与偷実，有一种这样的感动，这些事我是不会和别人说, 
要和别人说也只碧 ： 11 差不多就那样吧' 

——里美你觉得你父亲 所说的 "卖点”是什么昵？ 

里美：卖点？如果我说我不太明白是不星有点 那个-•… 我觉撙好的地 
方.不 知谨对 他来说跫不星所谓的卖点?啪自己想穿的衣服，做那个 
人穿了会更有型的衣服，我只是纯粹地这么想这么做了而 B 。 有人预 
_山本罐司的女儿设计的，一定星不对称的眼装，但我自己其实也不 
穿那样的衣服，刚开始时，我也心血来朝地试了一次 T 结果被狠狠地 
骂了，真的太难了，寅的 e 我想做的璺更茼单直接的东西，按照自己 
的节赛去创作 9 这一点用言语很雉说滴楚。但我还£离欢这样的衣服， 
所以会继读这样的创作 .. 我是山本蠼司的女儿，但也二十 H 岁了，我 
希望 大家能7解和接受，我，是山本里美.是一个独立的人。刚幵始 
的时候，我的确会在意父亲怎么想. 周圈的 人会怎么想，可繾着工作 
越来越忙，我已经无所谓了 q 所以说，刚入行的时候是有压力的.后 
来就芫全没有了=>连社长也会回避我。 

鐮司：恚识上会这样_本能上也是 ^ 自然反应不去》近比较好，有种 
远猓危睑动物的感觉。 

里美：彼此彼此昵 4 

耀司：她的工作琦地附近是公关部 ， 但我每次去公关部的时娱，也都 
尽量锞开她走 o 

——发布会时，彼此双方的样子又星怎样的？ 

罜美：父亲那边会有旧友过来,两个人热闹地聊起来了。而我要么忙 
糖回答打版师追问我的“这个该怎幺办"这祥的问题.要么就是为了 
不让楔特无聊在到处张翏 藿什么 。 累死人7,当我回到职员休 
息室打开 n 时，这两个人还正聊薄热火朗天睬。真蜃一个天一个地啊。 
不过确实是挺开心的 & 

嬗司：她的性楢是比较能整理的，我要是晃采晃去，儋萣会多了摟心 
的攀儿。本来我只是想看 一眼彩排就走的，但 a 是想糖糧现众的反应。 

正式发布只墨了解现众的麼_。为了这个我才等着的 a 
里美：我就没有那么紧张，还被抿多人说我 袜经太 大条了 c 当然，说 
芫全不紧张郎偉萣 m 骗人的.不过好像有男 一个自 己在问：“你明白 
自己的事儿了吗？ w 有这样一种冷静在。等回过头来看发葙会的录儋 
时，心脏才狂挑不止:， 














-墦司先生还记檐自 B 第一次时装发布的 HI 鼉吗？ 

耀司：诏得呀 D 和那相达,我笕得她有的地方还是挺强的， 14 做到自 
己能力范围的极致，接下来就随忘了'就是这种强大。而我呢，我 
屋到了最后的最后迁是会迷茫的人，琬在也昼如此 D 
里美：临到出发去巴黎时装周之前，父亲说 Yotiji Yamamoto 不用你帮 
忙了，侄我知道后面肯定还有什么 a 但那次我却觉得 w 是吗.那我就 
不插手好7"。自 B 也觉得□经到了极限，设什 幺帮得 了的了 a 也想 
过埴加发布系列中的服装件数， 但翳 后却®得要减下来 a 迭大概也呈 
性格使然® a 

_司：曙，我也是这样。有一段时期，対子自5工作的全貌，对于什 
么是必须做的，自己不能轚理出头绪来，所以就把尽可能多的东西做 
出来。"我可以做这些事悄昵，我《得这些惹 思哦' 有过这样的一个 
创作时明》■■这么做是说不通的吧，这择大概珂以，这样是必须的吧' 
也有过这样的比较迷茫的创作时期。现在可以做到和她一样，如棄衷 
达不出来就索性放弃 。到 了这五六年，我尝试着这样做，也经过深思 
热虑.我感觉不是自己在 选揮， 而是这个时装系列自己在选择所适合 
它的衣眼那梓。每一幸的主题拙有自己的性格和方向，会自己舍去与 
之不适的衣服 。 哦，过了 20年，才终于变得和里美一样了。 

里美：[笑]是性椹决定了吧。 

皤司：是性 格呢。 

—^但你们也会有很相似的地方 

里美：当然会有 m 得相似的地方 。 大概是彼此讨厌< 不想和对 方“相 
似"这_点。虽然我也 笕得氛 E 感觉上会相似.也有人说我们说话的 
方式很相似《我以前更瘦砦，验也显得凶相一些 t 那时候好多人都说 
我们长 播很像 呢。 

——在里美的籣介里曾说.第一次去参加巴黎时装固时深受匾撼，那 
S 什么时候的事？ 

鳙司：隹寒假还是春假吧，当时她还是一个学生，没法把她一人留 
在东京，所以就带她去了。那时堠可没想过她以后会当设计师 n 不过 
那时候，她的反应让我相当惊离。心里吃了一惊呢。比如她去看了 JII 
久保玲的秀 + 对于成年人来说那都屋相当难以理解的主题，她却能明 
白了。 

里美；什么时候的事儿矚？ 

嫌司：我记得窖 你去看 COMME des GARgOf^S 发布会的时候 a 
里美：啊。现在还记得发布了_些衣服，模特做了什么样的发型昵 D 
雄司 ：大概 10年前了吧？ 

里美：没呢.我才25岁锇。大梅跫8年前吧 D 
•司 t 星吗？ 

里夔：从那时候我开眙了 H 父亲的职业了，在杂志上也藿过一些揋道 _ 
W 始了与之有关的关注。但还没有想过自 S 要去学习 g 畢以后去做设 
计师. 只不过看了那场秀之后，我眯觉樽能设计出些衣服的 A 太厉 
害了，而且比起父亲做的衣服> 我蕙喜坎那边昵。我当时就和父亲堇 
说了. 


锚司：她这梓的反应很不错吧。丨英] 

——那里美印象 ® 深刻的 W 司先生的发布会是聊一场？ 

里美：纽约时装阍那次吧。1996 -1997 年秋冬绍约 时装亂 从那 
次幵始我就貝正喜坎上了 g 与其说特别畐欢，更像是感觉“你也太厉 
II 了吧，这样頁的好码？ P 
糴司：[笑丨什么意思呀？ 

里美：怎幺说呢。闲有点说烂了的话来说，就是觉搏这真是天才啊。 
如果说爸爸是天才，更会觉得自己 11 以后要是也做这份工作的话 t 訧 
畠的太惨7”。360度无论哪 个角度 去看都那么苺型。那时候自己年 
纪也小，这么 m 纯地想禳想就感动哭了，我的老爸做到了扱致，是真 
心佩服囀 9 
繮司：丨笑1 

里美：如果箪父亲的同龄人的话，可能会有抿多为之感动、共鸣的地 
方和事情^但我当时只有 +JI 岁.在罱黌期的 IE 中间，浑身是剌，一 
身逆反能让这样的女孩因为一崁时装秀而感动到哭，能让人哭出来 
的悄況本身就不多啊 9 一 M 子也不知道有没有那么一次，两次 s 而恰 
ft 子这样的时装发布会，还是自己身边亲密的亲人所创作的 《 心里有点 
想要否定它，当发布会一结束就想要反抗 着说点 什么，可结果却什么 
都说不 比来， 就是感动到哭.哭得一_糊涂 a 
m 司： 时基问题粑 s 

里美：百的吗？当时的我霣垦太奇怪了。 

_司：身体也不太好昵。 

里美：醑，你这么_说，我当时是正感冒着、 

—— li 司先生还记得当时的情况吗？ 

mm :记得啯。我总觉播霪不墨挪儿搞错了吧。 

里美：嗝——!这么说真让人生气。 

耀司：我觉得我当时应该 s 能做出更好的秀来。那个纽约时装圄阇 s 
就瘥不堪回首。巴黎时薄禺结東离纽约时装周只有_个月的时间 a 慊 
个流洎艺人一股.我在外面住了一个圬的旃馆，这整个月里的每天都 
在紧张中度过 a 现在想起来都觉得无比沉重。 

里美：但对我来说頁的是印象 a 深的 一次， 那时候我几乎一茼都在后 
台待君。 

罐司：啊 t 是昵《 

里美：大家也都很晡动.而什幺事都没干的我，却一 E 哭。 

提司：是昵，刚剛就一厘在想该用什幺固去形容》我自己也说到过， 
当然也窖这么想的。十几岁的少男少女啊，躭好像是某神危险的动物。 
你也说了渾身是剌対吧，确实是这样的。无论对于什幺事物，他们都 
不会直接接受，总会先逆反一下。 不垃也 因为这样甭善所以才剌眧闪 
光》不墨吗？和那时候相比，你霣是长大了昵。 

里美： | 笑1哈哈，从小时傾就认识的公司同事都这么说…… 

糴司：说你长大7? 

里美： mm . 








山本耀司，说说女儿。 


我和她没有很多对话交流，但会聊_音乐。她畐欢硬摇滚，通獷年 
龄变化喜欢的乐队也会逐渐不同 u 虽然和我喜玟的并不一样> 但 m 
神和情绪上保持毽交流，不印道是不是有了这些影坰^我也知逍了 
很多 东西， 是她不在我自己就不可能知道的东西，比如“枪泡与玫瑰” 
之类，而女 儿来看 自己的演出也具是想不到的事情。比如在家作曲， 
芫成了不错的曲子时，地会下楼来听一听.我也习惯了让她看到我 
这爸爸 傻瓜的 _面 & 

虽然她本身说自己人也桉固了.也长大了，但其实本质并没有什么 
变化。不高兴的地方也有很多。我觉得大概是因为要去迎合成年人 
的常 识和一 般的价值观吧。但这也是她的才能_无论 怎样， 都能诚 
实地面对莩物。无论出现什么赛惘什幺悄況 f 部能诚实地去面对 3 


换句话来说就是没有偏见 E 我觉得这也是造物之人所必须的条件吧。 
对子每时每刻发生的 情况， 不是用大脑而是用全身去反应。所以说 
要学的还很 多呢。 先不耍用大脑去先入为主地应对，哇！这壓什么， 
好有趣！ ”这样的反应，才是才能。 

我 CI 制作部有 150 位员工。如果要出品牌线，选出 3 到 5 个人的话， 
她应 该就在 其中，这和她星我女儿没有关系^制作衣服的才能，或 
者所谓造物的才能,星很雉吞明白 的一种 才能。荽鬌什么才能明白呢, 
就是她能否聚集起周囷的人。当然其中的敌人也是很多的 4 我的情 
況就是虽然 能轚集 起很多的人，但其中有多少是敌人自己芫全不知 
道。但她却能分辨得出来 E 


山本里美，说说父亲。 


从小幵始就是这样，对父亲一半是莒吹得不得了，一半则 i 寸厌得不 
得了。虽然我 m 得这是家庭坏埴所决定的，但对于父亲依旧是一半 
非常地醇敬，一半又非常地逆反。我琿大 概到死 都星这样了吧。不 
过我觉得大概别人家也都星差不多的吧。 

彼此和对方保持距离，也不进入时方的世界，但有时也会让我晾觉 
到，“啊！那是父亲瞷！ ”的瞬间我的体质非常容易感冒，每次感 
冒了他就会帮我披上毛毯。 SP 时候就会想.婀这个人，是我爸爸呀。 
然后那一天都会变得特别明朋 & 其他时候我都会觉得他是我的明友 s 
不干涉彼此的私生活，会彼此肢劻爱好好钼处才皇说瑝 ㉞ 睢忘 
的也是有点怪.不过有抿多事情要是说出来了山本®司的形象大槪 
会菠然无存吧。但能给我盖上毛毯 T 述是 M 心很离兴的 6 这个时候 
的他不是耀司，而屋父亲 c 

ft □果说作为_司的女儿有什幺好处的话，那就是在我还小< 感受性 
也敏说的时候，他带我去： TE 黎时装周。但与之泪対.也有同等讨 
厌的軍 情发生 a 

我加入 Y s 的时候，父亲对我说的印象黾深的话星：有日本是这 
样， “ SU 入父母的公司而感到不好意思的。只有曰本，在国外却是 
常有的車，我有个軎哥 [ 山本嫌司之子，山本雄司] 的， 哥哥在我 
之前就先进入到父亲的公司，我当时觉得他 特别厉 害昵。汉 汉这一 
点我就很敏踢了。加入了自己父亲的公司，況且我还不是男的。周 
阳肯定有人用好奇的眼先去罨，这个人会不会訧是绝承人呢？我也 
觉得自己祷定不行。但他 用那么 経松枳极的气氛和我说了，我就觉 
得那大槪也没什幺吧 # 虽然我还是有徧多不安，不知道自己到底行 
不行，摟不樓得下去 D 实际上，在习悽了工作强度之前，体力方面 
一直捅雉支撐。就这么入职了半年之后，才觉得大概什么都能继读 
做下去了呢。要坚持下去不只靠体力，而是要有觉悟，那种不管多 
么辛苦遇到多少困也_定要在基层坚持三年的觉悟 t 这大概也 
是我的性抱，无论有多么不顺心的蓽情、有多么的生气_我也一定 
要重出结果来给你们爨 & 

决定了这一次的登场之后 + 我也问过： w 会不会太快了，比我好的 
打版师也有好几位.我自己羞吹的打版师也大有人在 * 肯定会有人说, 
“你是社长的女儿嘛，所以才会这样。”对这样的说法，我自己能否 
不动摇，而社长对此又会如何作答，我想了很多很多但结果我却 
说出了，那又如何呢，不星挺好吗，其实我内心也不知通如何11好， 
我这人真的皇不善言辞。把心里想的说出来实在是很困璀，跫那种 
自 B —个人越想越篛杂的奥型。対于通过我的动作、 表情、 简单的 
一句话卽能很好体会和連解我的父亲，我毐的持别褰其次就整. 
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他霣的是很好的榜样对子设计师的耀司，我尊敬他的全部<*有种 
云泥之別，离不可畢的晞觉。 

除了保司以外，我尊敬的设计师还有川久保玲。同她见过几次_也 
说过 几次话 ，也读过她写的东西，的确不揭普通人嶼。她的内在是 
非常强大的，我是个挺要强的人，但星在] II 久保玲女士面前就很若实。 
当时我在 E 黎时装固看秀的时候，还不认识〗 II 久保玲这个人 a 但羞 
芫秀之后就像通到了闪电劈打一样，从头到脚都流窜萑电流 d 发布 
会结英后我问父亲，撖了这些衣阪的人是灌，我一定要和她见上一面。 
之后过了一两年哀的到 7 见面 3 ^钱却芫全说不出话来.只 H 下全 


身战栗。 

我绝对无法战胜社长的就是版型了。他太厉畐了 D 我在 Y _ s 做打版师 
的时候魷这么想了。他教得也很好。我笕得他肯定是因人而异来选 
择教授的方法 a 像我这样相线条的只按照心情來做的人.他犹佥说： 
“不要 总是在桌子上制版,把宙放到地 
板上再看一看，然后再问我： 

出什么不对劲的地方了冯？ 

我回甚说 ，啊， 这个地方好 
像小了， 41 就是那儿，还有 
社长 只要看 一眼就能明白"现 
在这个地方想要做成这个样子 
这种时候我就会铠得"太 
可怕了'怎么说_到底鼉师傅啊 ， 

我唯一的优点[笑]就是动作快， 

我具的觉得，我父亲是懷 !1 悠悠的 
那神。我加入糖忙时装发布的时候 
也是。总是觉褶^怎么还有 I 怍没 
完成？ 71 当自己成为设计师幵始做发 
布了.版装搭配什么的都特别快。然后， 

我自 B 不屋也能穿鸥？ IlMffi 司不能自 
己穿。这 M 面也有差 别在。 因为我 懲女生 t 
所以想穿上试试马上就能穿上。穿上后会 
再看到之前所没发现的东西。会有到了那 
个时堠才明白的懦況 B 在男人傚衣职罜而 
我父亲做的衣服是最有梨的。我興的垦这么 
想。 就篝我不是他女儿也是这幺想^没人比他匪搭害了 
根多年轻人，就輦 S 时还买不起但仍然会跑来卷他的秀. 

这点真的徧厉害啊 D 










Li mi Yamamoto 
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Yohji Yamamoto,Student Days... 

山本耀司，装苑奖的时代。 

1936年创刊的杂志 《装 苑》，为纪念出版20周年在1956年设了装苑奖。文化服装字院设计科的学生山本耀司， 

从1968年3月号到次年2月号中被持例选出了 13件作为#赛候补作品，而下方的作品就荣获了第25届装苑奖的奖项， 

本页插画是第一次参选的山本耀司画下的设计图 

图片側面是评选装苑奖时刊璺的编辑部评语 p 图片 T 方的则是推荐其作为候补作品时评审员的 评语。 



幻铝风格泛滥之后,我觉得这种雅致的略显奇持的作昆很不 
W 设 H ■图上的颜色梢显浓 ■ I 但皮草的使闲方式也让人百目一新 

U 材质的搭配很好，□袋的设计也洋溢卷趣味， 

vl E 欢奢侈风格的就穿上这 H 

选评：野□益荣 Jsrwaiv 1 恥 9 rssuQof SO-EM 


并不是 i 隹都能穿的滕饰. 


使用了灰色的金吉拉兔毛的大衣裙, 


1969 

25th SO-EN PRIZE 


山本繮司出生于东京，现年25 岁。 
庆应义籃大学法学部 毕处后 ，进 
入文化服装学皖。经过师范科后 
进入设计科 f 立志成为腺装设计 
师，星比较荦见的特别类型。以 
B 苺分获榑过上**届[第24届1 
的曰立奖.实力得到了萵®的评 
价 * 此次，如 M 以偿荣获了装苑奖， 
可®是不懈努力的结栗 a 
得奖作品是灰色金吉拉兔 毛和白 
色奴层界其抄的组合式大衣 
在衣料上剪羲出的皮莓现代网格 
获得好评^评审中的中村乃夫更 
是对他做出了 设计界的 M ■级 
新人”的极力称费。而山本蠼司 
则满面通红> 因为实现了多年 H 
望， 菲常离 兴，发衷7»奖感言， 
今后也要缠续磨炼设计的感贸。 
Aprt. 1569 &Sue of SO-'EN 
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获得芥川奖的艺术家在多年后畚 
加文艺志的对谈时说到：实我 
现在 ffi 然会想，如里得奖的不是那 
个作品而星另外一个候补作品 a 
好了，制作者本人和评委的主现 
和客观，绝对性和相对性的不同， 
星客现无奈存在的但孕育出一 
个作品的人，对于自己作品的思 
考却是不可佶■的 T 把握住了怎 
择的李感.还宵内心仅有的后悔， 
恐怕是一辈子都推以忘却的。対 
子山 本艢司 籴说，1968年的堠补 
作品也在心中留卞了深刻 印记 。即 
便经过了 45年.却也不经 JS 地流 
露了出来。当时 IE 值库茁热 [Aitdre 
CourreflesJ , 皮尔卡 丹在全世界 
敝起軍新新浪湖的时候，从学生们 
的装苑奖的候补作品中可以看到 
他们受到了巨大的影响。 而其中山 
本皤司的作品有蕾超越时代的漘 
拥之处^外&外形的切 II 线，也是 
之后恂卟 Yamamtrtc 的风格，可以 

说 S 代衷了未来 的一件 作品。 

堪文 ： Toshiko Tapuchi 





1968 
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別于这件剪裁得饴到好处的优秀设计，我很惊 S., 

黑与白的比例&好，仿■是秸心计钨好了实际穿宥时跃动的优美线条 
从中可以一窥设计师不凡的实力。 

um . 遛刮都没有什么缺点.布 h 是轻阐的两尚穿基的材料， 

所以缝制的留边部分肯定会出现 在表层 。 

虽然有一两点尚不完罢的他方，但我觉得也足以打到90分了 
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Yohji Yamamoto, Student Days … 

设计师出发！成为山本耀司。 


1969年2玛27曰，那一天下藹當，文化服装学院设计科的毕 ik 怍品 
发布会开眙了 D 和枳雪一样洁白的轉台，而这舞台下> 身为发布会制作 
委 S 会会长的山本捃司一窳仔细宥蕖发布的进行。当时 t 出 _Q 于东京都 
新宿 E 的山本嫌司，汪偵25岁。 

擴长蒹庭课和给画的小 学时代 

小学五年级的家庭 课上， 山本描司_计一线 缝制的 短裤，在展示会上获 
得7金桨。这大概就是 设计师 山本描岢瘟初的起点了^ 

小字六年级，从公立小字转学到了晓星，1那里一切都不太一样，刚幵 
始画画的时候. 因为 调色板和画画的工貝不干净被老师很狼地批评了 a 
那时候才第一次知通了，原来调色板这东西是一直要保持干净的之后， 
还星画画«却去了室外写生„ M 那时候开 te 老师的态度才突然变好了 a 
那时离切睜受到了 _原来我画的还不错啊％ 

s 中一年 级> 突然有一天，耀 司揭出 “我想画迪聖围' 子星蠼司的妈 
妈就让他去参加了长 泽芍时 尚讲座 [ 长洚节的插逋研究所 I 的阇六的辋 
导班 u « 司大概璺从那个时候幵始対这一行感兴趣的 o @ M ——而他本 
人却说想不起当时自己星怎样的心悄了，之后的高 中三年 抑屋为了苠考 
的应试教育而埋头刻苦当时晛 M 的大学入学成统井不理想，可以说 R 
有极少学生能颟利升入大学 

在晓瞾学另的7年时间里，已经在不经意间产生了不想 栉自 己的明 S — 


样的 意识。 而周边的阁学也都里有钱人，只有他的家是贫困的 a 
囡为想要创出一擀*业，所以在大学的并学选择上也考虑了良久。想要 
申谪一桥大学，也癦欢呋应义塾。从小戠特别特别它欢“庆应 H 这两个字。 
疳了纸飞机玩的时候，孩子们会用招笔在飞机身上写上 g 欢的大学名字 
或屋撺球队的名字 n 騙 司一定 会写上“庆应”两个字„在艺术大学麋三 
次考戚和庄应籃二次考试的时间冲突时，他也逐是选择7庆应 a 因为心 
里想的全都 遒箝来 S 幵展一番票亚的 u 

大学 k 年级的 a 天，皤司卖了之前买的奥斯 a 旧车，又打工_了点钱, 
还请母亲援劻了一部分，魷和朋友两个人幵始了猷洲旅行 D 返囿东京的 
时候.其他同学都 E 经决定荜业后的 M 职公司 E 但他不想就此成为白领 
职员，当时就想要么幵窸店吧。于屋就先进入了文化眧装学疾的师范科， 
之后又转到了设计科。想着以后可 II 会链承妈妈的店，如果要经营下去. 
S & 肯定要学会西式服装店的釉 E 技本 & 加上母亲也 * 那里的毕 it 生所 
以玛以说从幼儿园时期开抬就与文化腺装学院有了麵深的谢捶= 

师范科的一年级新生非常辛苦， M 怎么*計这样的基础开眙学习。进入 
了设计科也没有轻松多少，常常感觉寂竇.板着宿头计»还有多少天才 
能毕业 ， 

装苑奖和远藤奖的奴靈薄奖 

在毕业莉的那年的2月3曰> 在第25届装苑奖公开评迭会上，山本荣 



抖片隹刚 L 饫痏茕苑戈不久的1969 
年3月，瞄近文化脰装学浣鹄此典 
礼闹 m 增的.嵌糾 § e 同迕 5 q 号 
的 f 装苑 S i ：. 山本 皤司正 S 母罘 
山本 g 5 E 位亍扭诰桉 tw 14 盯 C ■ IS 
中钊作荇人 SI 的甩装 H 片中 JS 
出 正面的女性抗 aqj 卒山本厮芏』 
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1969 


获了 “ 装苑奖远藤奖"奴■荣向*设计师的道路迈出了一大步 = 
对子檐奖的欢籌，他讲的不多， 只屋说 ：* ■实在很高兴 t , 想興皁点囱去 
告诉妈妈，迕有 S 我纽制的店里的入/'他用奖金让參加 S 接 S 忙的人 
去了京®旅行，没帮到的人也送7礼物。 

作为文化明装学院的设计科助理时，他魷 BIS 决定了毕业后的就职 去向， 
但还是想眼藿 FI T [纽约州立大学时装技术学院】的河岛先生绺续字习„ 
学习生产管理，格来可以做成衣公司的生产體瑾赖问，可能的话还要经 
营自己的公司，梦想远大 & 即便现在还不可能成立自己的公苛，但星 * ■以 
这个连为基础.嫜定锭开始做砦什幺：母亲也这幺说了 h 从这个角度 
来吞，山本_司的鵑是很有优免的。装苑奖得奖作品以外的播子，在母 
亲的店中也泪铗就樓卖芫了，还被窖人傕促： “7次什么时嫫有新货？" 
不能再次申请参加装苑奖了，母亲笑鬌回署："我只1&说 S 经结束啦。 ” 
対于_奖.母亲说： 1 *这邐他长久以来努力的樂实 ^ 不过我资薄述是有 
些太皁1%闹 M —次播了两个， H 対不住其他参苗者呢。话是这么说. 
但评审大会那矢我还靨好担心明，瞒萏皤自 己偏偷 去福了呢， 

回想起来，战争结束软得到了丈夫战死菲律宾的消思后，母亲一个人把 
儿子养太教甭至此，可不 墨一殷 的辛苦 q 母亲把燿司拜托给住在水户的 
亲戚厢鼷 一年， 部时_司四衣大。在这一年里，母亲在文化厫装学院的 
梅裁抖和#等®裁科霪，拼命努力地学 w 之运在璉制别的东西时, 
每一个直面的问题鄱 星摑好 的字习 Q 但即便如此,也没懋到自己会是现 


在的样子，——还》会为儿子选择了和自5—样的 il 路而感到欢赛粑。 
从这方面来覆.他珥垦个非常孝_的儿子眤。 4 ■丈 夫战死在故场 之前， 
虽然留 T 了不少蠼司的教育费,但战前战后的货币价01天韁地别，全都 
ffi 了丧葬费，母亲的潛力里无穷的。独草母亲的"爱惘' 使山本罐司 
成为了出人头地的设计师 D 

想让女人变 網荈爱 

设计师山本皤司这么说。衣服有各种各样的 版型， 没有不可以 穿的衣 服。 
虽然美没有固定的形象，■在时鼉的衣瞄、优雅的衣脹、苟爱的衣眼的 
定义中.仍然有其不 能澹毬 的一些定律。而好好®守这呰规则耽坌设计 
师的工作了 & 如果自己的设 计总星 被认为 S 可麋的，自籾就会想要让女 
性变得可爱 a 女性在称费别人的时候，与 M ® 用个人 M 漂麂'可 
能用的更多的是“郝个人 II 可爱' 在他画的设计 圉中， 女孩洋溢藿可 
爱的氛围。荧光灯下. S 白的抵张和绘閎笔当前，就会自然而然转换成 
好心慵。与其出现员 ( B 拿笔画 T 来，臣而昱不经费闽通 i 下柒的东西_好。 
纠正画锡的线条，自然就成 了不错 的衣眧4这么说的时候.他的眼里闪 
璀蕕光彩。 

庫霣热设计中的欢乐，皮尔 卡丹的 多彩.山本都 SS 欢得不得了，受 
讦墉和天分的眷山本1司身上蓬藏藿対子未来的羌限珂 能:. 
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Yohji Yamai. 

巴黎女装圈_蠢 

19&1 年 4 -, 山本嫌司以巴擊雷阿勒开设的1 
会场.发布7第一^女癱 K 拥‘ 
之后，他_路閟溫了以欧洲价壩 

紙持賴贼。_ 

就跫为7迄今为让没有“代鏖自己薄耱"《 

让她 d 发现了自己本奉的风镰 I 
这个 挡恶收录了到2014年赛 

发布作品系列 
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Yohji Yamamoto 
巴黎男装 爵档案 

I 装系列的发布从 1984-1 985秋#系列 




到黾新的2014騫疆为止 
f 男装的创作中，投射出山本耀司的个人圾格^ 

■格斗雌的衣服，霣共存藿芫麵定制式 1) 版型_ 
高挑白霣齙俊裔年 I 天麗钃皮的少年、突破所有東_终获自由的 老人。 
不论锻铃.国鶴，职 iJL 启用充满个性的男子作为換特， 

" 这也是每一季都不容错过的罨点 • 
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致山本耀司，批评、赞美和访问等。 

1981 年在巴黎时装周初次登扬后,关于 Yohji Vamamoto 的采访就刊登在世界各地的杂志和报纸上 a 
蒱皁都罡以时装发布为主的，但发布会次数增多后，关于山本创作“个人论”的裉道也变多了。 

这其中除了撂稿人 t 记者和 编_外，又加入了哲学家、策展 A, 美术家等不囘领域不同职业的人， 

山本権司制作的衣服,并不是一时性的流行,而是给予了观众雉忘的感动、引起了强烈的共鸣 < 这些文字就是真凭实掮。 
在此，从1980年代起在杂志刊登过的，在超过30位各界人士执笔的“耀司论”中 > 进取了 S 位执笔者的心声。 

用叉田□漱子 


美的胜利。在巴藜时装周上刮起的风。 From Tokyo 1994 

撰文：今井启子 


无论宥了多 少通发 布秀，美得让人叹息的设计师，仍然不会超过一只 
手〖5位]。这一季中.山本皤司的发布系列最让人印象深刻 D 
时装发布会上选用的是矢野显子的歌曲，她的音域宽广、音廣独特. 
带有无限的乐现主义，这些都象征了设计本鲁的氛围，两者雨®相得 
益彰。这幺想的肯定不 It 我一个 B 

S 黎的会场是索邦大学的讲堂。宽敞的场地和内部古典的装饰也和 
发布会非常契合。最让我推以忘怀的，是一连串和服之后 ， mm Die 
Fore 此【舒伯特作品]音色出现的，矓毐色的茔制眼的场虽。多是从肩 
部向下自然舒 缓垂下 的细长的剪彩风的妇裁。这一组女装是由这些剪 
裁变化组成的，充满女人味和简活的风格。吔们柔软纤细的身体带来 
的自然优美的 动作， 每一步都仿佛踏在波浪上一般， U 人心驰荡漾。 
而头上的软唱则让她们看上去仿佛是大学毕; L； 典礼上的女大学生 D 在 
大衣下摆处点豳著空气感十足的曰式色彩，也像 辠典礼 上的博士梅一 
m 。 当模特鱼贯而出的时候，一直让人觉得讨厌的瘍影师坐席处，却 
出人意抖地传出了自然又美妙的多璽合唱，那歌声将整个会坻包 ML 
漭透到了在场的每个人的心里，让人感觉微 R 拂面，格外滴新。该样 
的事愒，在我漫扶的职业生涯中可磨第一次经历。 

阅读发布系列眼装的点评，这一季的 11 时鬆的曰本风椹"格外團目。 
大概是这样吧^无论哪国的设计师都可以在巴黎友表自己的作品，在 
泫其中和其他国家的特色栢比，也的确可以说曰本风鼉比较多的。而 
法国以外的设计师们，其桶源或是设计之濂在自己本囯也是理所当然 
的$在这之上用什么样的设计来表现，技术上的配合又是怎样的，按 
怎祥的阶段来进行是合理的。从这个角度来看山本 猫司， 可以看到是 
逆消分明的。 


我和他相识是1970年代的事悄^访问时他回苔我的一句话，就让我 
7解到了他活动的所有 D 就是"我鱿垦村里的裁缝店"这一表达 H 法。 
“村子有村子的结构组成，村里人也萏有各的职能。为了村子里大伙都 
能健晒活妖地生活下去，那就必须互掊依靠协同工作一为了辻群. 
我想倾5所能地去制作衣服。 " 他是这么说济 u 而就是这个他，此时此 
刻 IE 在巴鍪的舞台上让所有到来的观众屏息凝视，让他们看到这钱 
缱店”的技艺蒱妙， 

怎么能这幺好昵？首先，他 B 经有了国际化的感觉，并且把西洋服饰 
中定制服沛的 ffi 史研究7个透沏，因此能够让人看$纟他更加自由地去 
运用这壁技巧。 

西洋服饰的基本首宪从 “ 身体意识"开始，也 可以说 终止于“身体 ”, 
如果将西洋和 日本作 为纵轴来比对一下，山本耀司的定位可以说在两 
者之间。将基点董于曰本的风格时尚争论，我也 觉祸与 之相铒甚远。 
的确，他所准备的中使用了很多曰本的传统颜色 —— m 
薇色、蓝铁、蓝色鸠羽、古代紫、茜色、代赭色、斕宽茶、浅葱色、 
栗梅茶、山蓝摺、育播、白埭 t 逋紫揭色1芭色,哪怕只是列出颞色 
的名字，这样的学习态度也建极好的。作为 s 本人，他将这 H3 识的宝 
菔纳入到了自己的体系里面。 

回想起来_前_季的发布也很棒。维也纳 m 格的.很具®官刺激的莒 
乐现在仍能时时想起，1991 -1992 秋冬季的，用木头绑起来的匹诺 
蕾风格的.异常奇特的 那一季 也留下了抉乐的回忆^而这次的发芾会, 
在囝际的立场上为置体裁衣定制方式添上了色彩，给了它特别的深度, 
昨常出色不是吗？山本權司每季的发布会我都会看，说老实话.这一 
季恐怕是我好久未兄的精彩之作 a 


今并启子 

1 SM 年加入文化出版局。苦于 
偏琦 C 5担忘岛 
屋的 id 罟两问 ， 之后*纽约大宁研 
它生院字习. 年开哈阳入资牛 

堡从 *1 产品开发，？^£业文化部 
的时尚 总蓝和 TM Ginza 的1 
1999年成立 Univefsal fashion 协 
200 1 年成立湘写生活的 UD 荀 
品玷 R 室 tSUDIb 2003年， 获冯 
每曰时尚灕閃屜荑子奕。若有 m 
尚的力 ® s f mmam ] ^ 




Yohji Yamamoto 



Vohn Yamamolo iW vm b 詈季，迓巴绽之圬在乐宗友布的 SiS 秀. 
虽以和瞻为主臁 h 钽作盘了东西方界限，芾来了換然一费的感幼之萎. 

DhotC'gra&h S r un( Dayan ：' Au-gust 1994 high fashtwi 213 








我、为什幺、现在、要做和服？询网山本耀司。 From Paris 1994 

采 m 人 : 深并晃子 


深并：这一莩的 b 黎发布系列，裒的星太楼了。可为什么现在将和眼 
做出如此美吵的变身？今无我_定要向您请教这个问题。 

山本：我一直觉得和1蜃和我蚩終的存在。但一开始我想到 B 本的设 
计师将和服像“土特产” 一样拿出去做点什幺，总会觉得郭常不好息思,. 
我也曾觉得自已是绝対不会去染捃和眼的《但 B 黎时装周已经逄续做 
了十二三年了.基然一直被叫作 B 本时装筑格的代亲选手，可到底好 
在娜里败在啷里，作为本人我芫全不_楚。一巨对外发布之后 t 自己 
制作时的心惝就会被误解，这也是常有的。 

在这样的情况制衣的面抖就成了契机 。 西式脹装的衣料 1 或者说 
这类宽 ffl 的衣料无论缱什幺，无论怎么触換，都 e 经 s 做过干 百回了 
的再无新鲜感可言，甚至看到相似的衣料都要打哈欠了 u 所以这;欠, 
我想到了和服的衣料很有趣，也注患到了自己的做法不曾存在子我的 
价值观内 & 和眼的衣枓是霡 要璺片芫噩芫 成的，不能餌裁 & 是作为一 
个既成品已经存在的 ， 我鼷做的只是把直线的窠幅的衣料 璉起来 ，包 
籌往身体*所以我想我的工作并没有很多参与莫中的空间。我本来也 
挺讨厌和服的 T 但是汉汉从衣料本身的角度去幵始看的话，它依然星 
非常强大的，生命力谅人的。从那时幵始，我才想要试藿使用和服的 
衣料 a 

深并；原来 m 此。不是衣脹的界限，而择和雎衣料的尺寸傾度吸切 
你了* 

山本：最有意思的是，和服衣抖的宽幅是限定37 F 来的世畀，拥有 
37 Pi 米宽的独特面积.趣味在子重 ft 这些囲积。 饉加两 次遷这个样子> 
璺加 E 次又是那个样子了 a 从中间开始重«是这样，稍微错开一点邈 
S 又是另一个样子，扣此往 M ……西式服装的话，就不会这幺想了。 
深并：常常听建筑行处的人说，如里星在什幺都没有的广阔土地上做 
点什么,街反而困难了 s 
山本：有了许多制约的摘況_或许反而简单 
深并:反而也能®出非常棒的东困明。 

让男装与女装芫美地融合在一起 

山本；当然有一个前暹墨，你有一个长时间像 梦想一 样的东 a。 当我 
说到这一次来做和服的时候，职员们说那就做坂本坨马吧。穿着和服 
裤裙 HTF 踩着靴子，说薄简单点好像伊斯兰人们混穿藿传统服装和西 
式的外 S, 放到现 实中， 却是全新的穿法， 

深井：我明白的。所以我藿到了这次的 发布， 就觉得肯定不是女人的 
和服。觉得它很好地融合了男式和眼和女士和服两者。虽然我不知道 
是不璺这样一个主题。 

山本： 拢卷到 和服的衣料时 t m 得和特别筚丽的友掸织柜比_我却不 
自鏟地蓽玟上了筻摩星男人穿着的材质。 

深井：稍微有点脏脏旧旧的反而更好。很灑亮哦。花绞若有若无 
的男人的和服。这次的展览会[时尚的日本 M 格屏 ]| 上出场的 Yohji 
Yam 画血的眼装，和1983年有个洞的衣服，迁有1993 ~ 1994秋 
冬系列的，中间有个瀑亮的措皱的衣服。我觉得有*和服感®的捃皱. 
貞的® 得相当完美。我想大槪星毛哞叽肥。毛哔叽泫种材届，虽然以 
前昼女装的树料，但也昼混合了男装与女装的面料 Q 

和服是包惠人体的.所以每个人的韵味都不相同 
深并：作为和暇的特证，还有什幺其他特别引人注目的地方？ 

山本：这次正式著手做和跟后我才明和服的穿獼方式,其实就 M 


包*起来，也就是说每个人的穿法都不一样。和定制的做法芫全不罔。 
井非星在制作茺成了 的遒型 中放进島体，而逞在自己身上一葚一蘑按 
顺序穿截上去.所以每天都会变得不_样。可以说这样的吠态是流动的 ， 
瘙有创意的。我也是第一次知道 E 垦一个非常的流动体.頁有意思。 
深并：悒是，现在的曰本人并不会认为和眼畕宽松舒畅的衣服啊1 
山本：我问: no 服的专此公司，以前的人穿和賊只在皤间系上一栢圃 
带，就在函房之类的地方开始工作了但是到了战后反而穿榑越来越 
mm r 变成了盛装 T 还有了专 n 教授和服穿法的教室,像是塑料接型 
玩具一样_按照规定组装起来就好 . 虽然大家_廬认为这是传铳的和 
股，但我觉得部逛一种 h 态。我咨卸 t b 常就穿懼了和餱的老妈妈之后 + 
就觉搏更是 &n 此了。 

深井：所以，因为备自穿法不問，每个人的韵跦气闹也都备不相间了。 
会穿的人肯定能穿得特别好看，但是…… 

山本：不会穿的人怎么都是不会穿得好罨的。 

深并:那幺你有没有觉得现在大家都不想穿和 0S 的原因是什么呢？ 
山本：应该是有的 a 但我不认为和雎就应该按照 s 曾经存在的样子留 
下来。和臁作为现代生活的道具已经败给了西式服装 t 我觉樽也是宵 
定败了的。比如我在这次秀上也使用到了的友择织，要手给出面积为 
一反[宽约37厘米 f 长约12米半〗，需要花费非常多的时间和捅: tl。 
价格到了平常人工作一 II 子也实不起的东西，自然而 B 会消退下去。 
虽然现在也可以用现代的手法去制作生 产了， 但我觉得应该要制作以 
现代的目 S 光去看也觉得它很美的东西才対 D 

深井：我也星收集了各式18世纪欧洲的衣醱向大家展示时，发觉到 
这一点 的 5 和眼逐漸败退的理由 + 是因为它_□没有什么变化。从18 
世纪左右开始 _1 [就是这样，_厢慊應地冠以传统的名号，兗全不想 
做任何的改变,所以羅活不下去的啊 a 

不管别人说什么， 

我想制作的是至今没有的 t 我们的衣服 

山本：我在东京开始制作高级成衣 f 是在1980年代初期.洋装也好 

和睬 也好. 啪的_遷我们的衣翟做迄今为止没有的全新的衣服. 
这种说法建有意 识的。 而这 P: 识，井不畏存在于西方历史的延长线上， 
而是在以往就存在的榷》中，是在东方独特的成长起来的我们所感受 
到的东西,我想要相它以现代腺装的形式呈现出来6 
深并：对，并不是曰本设计师做出来的东西就一定是和服6不过和洋 
装也不一择。此次在京都举办的曰本风栴展的最终的环爷就是，由现 
代的 B 本设计师创作的新式服装所组成^主題就是鏟越一百年前的曰 
本 两格， 形成新的溷流，定的主越是跨越国境线，而实际上这才屋最 
想做的内容 D 

山本：这类 R 俗文化类的东西，例如19 世纪末 开始到20世纪初的新 
艺术 时代， 西方人充分接受了和眼的影畹，就好像形成了新的艺术样 
式一皤，文化输 入的一 方也创怍了许多优秀的作品。我此次簌考的也 
m u 新艺术 [Art Nouveau]. 在我动羊制作和镅的时候，就想过至少要 
达到新艺术的 水准。 就舞做错了也不想沦落到“服转土特产"的地步。 
我们不去管它，那么离 田贤三 以来我们想嬖制作的新式的衣狼，就会 
被西洋人当 怍他们 自己的东西，在曰本人努力吸取西方文明的时候. 
西方人却说不宏比 B 本人做褶 更好。这里 面包含了曰本生活文化的部 
分，我不想假以他人之手。 

深井：萬值得托付。 
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山本：就这么想叫我 u 时尚曰本阮格"吗？那我就试试君，之前虽然 
m 得自己做不到，但现在 说不定 能做成 e 以 m ® 了 总笕得 会失败.这 
次会失败襻更大肥，担篇了无 m 谓了，现在変成了这样的心埴。被一 
惠认为是曰本时尚风格的人，反过来以和服为匾材来创作，而发布会 
又没做好的话.那真是无地自容了。如果没想通，就肯定做不好。不过， 
现在我已经无所谓了 a 

感觉上也不同,日本与西欧的芫成 

深井：我觉得这次没有什么不好意思的网，时装秀非常芫美。不建抿 
好码？ 

山本 ：到了 »后发布的时候好像反而有些不明白了，彩排时倒星猶出 
了一些东西来 0 在彩排的时箱，我第一次看到好像有_阵闵吹了过来 
似的，所以我就按照那个感觉和方向来进行 7 IE 式的发布会演出^ 
深井： * 什幺样的风昵？ 

山本：挺奇怪的珥。 

深井：我觉得展好的地方是，下摆和身体菲常贴合 。 这一点又和 ffi 佛 
有凤辨动般的部 分相互 反差、相 M 平此外，还有在身后®垂 I ® 装 
饰一样，栳和眼衣料槻过来处理的部分吧？这个部分一般屋竖莓来使 
用的吧？ 

山本：很难办呢。和服衣料一股是竖彗来使甩的_但这次的主题我想 
要樓过来使用。我和工作室的员工们说了以后.结果能做出来的只有 
一个人^ 毕® 以坚线为前提制作的东西是员有自3的轮餹造型的，这 
也籩我的疏忽吧 D 与之相 M , 用播线来制作，那竖线的力鱷就会以另 
一神状态打幵，很雉实现衣抖的流功，会自己 扣缠起 来 & 

深并：有： Hi 亮的造型.而 B 又能寓有动感 这翼是 太好了 。 和服的袖 
子和下摆也畢摇动的 D 大槪我本人也 S 日本人的9故吧，不离欢身体 
穿 e 佴硬 的衣眼 。也笕得缺少了一些韵味 + 所以会偏好宽松舒适的眼装。 
而日本设计师在这方 面又* 持 Sllf •长的 & 

山本：和完成 洋服的 感觉也不同。有什幺坏了的,有什么空晡的、有 
什么摇动的 T 这样的才算垦有型 D 而西欧人在这方面的感觉星不同的, 
所以不能相提 并论， 

深井：讨论的方向不对7。 

山本：是的，你要说这是什幺_神埋论似乎也不太対不过与此相关 
的文化差异，明白的人自然就会明白 0 不用多做什么 说明， 

深并：你不觉橒所谰展览会.只蜃观者以前的东西毫无意义吗？过去 
是联结现代甚至缔结未来的东西，能够给看的人带来这徉的员感才好 . s 
艚司先生嚴新系列的作品能#加此次的展出 ， 让我 fD 看到了令人耳目 
一新的内容。 S 是非常感谢 。 [3 月 9曰子巴黎 I 
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我喜欢 Yohji 的衣服的理由。 

弗兰卡 ■ 索萨婉 揉文 t Miyuki 矢岛 


的时装发布会，我从 1981 年持读罨到现在。我想，在 
S 黎那个时候他还没有举办届 览会。 R 是在赛 E 斯托伯大遒某栋建筑 
■萬一 届的房间里进行销售。有位蒱品店的老板向我推苣，我就去看了, 
当时，拱买了甬衣和其他的 东西。 

第一次穿上 Yohji 的衣脹时的印象.至今 还历历 在目.因为觉樺“抿奇 
怪”，构造和其他衣眼芫全不间 t 所以当手伸进衣服里， ft 后穿到身上 
时的感觉，也与以往的经验芫全不同。当时感受到的不可思议 的釅惊 
现在还记 tZ 犹新 0 

次年1982年,我在康泰纳仕公司的任职主编，策划了□本设计 
师的持辑， 你们 还记得吗？封面迁装饰了曰本国旗。 

无论和服装的传统是否有关 T 天才的设计师可能诞生在任何一个国家 
燔司制衣的想法也并不 MB 本的 方法。 虽然有和眼系列，但我觉得大 
部分还皇和西方的离级定制更相近。但是和西方设 if 师不同之处在子, 
他的裁麵和衣㈣的研发也完全不同 3 

山本播司、川久保玲坯有三宅一生 + 苒制作瞄装的方式方法芫全改变 
7, 发布会的呈现方法 * 與載、 升观、织物原料等所有方法苣是如 
这也可以说是他们在至今为止的西方服装史的进椁中.引发了揭主要 
的某命 a 

而这其中，耀司的服装又®寓有讽剌恵味。可以看得到他从内心充满 
享受地去制作衣服。这也是我鼉玟®司的理由。我们把这种充满 ffi 味 
的品味，也叫作丰宮的讽刺性^ 


他可以制作任何款式类型的衣服吧 P 可以制作鼸美商定的单品，但是 
他在郎儿却埋伏下了讽刺的意义。突然 m 成了极其珉代时轚的衣眼。 
虽然人彳 n 好像不太会将靈点放在这件事上，但“讽剌 性”却 
是将一 切变成籬登的关键。 

Yohji 如果不真有讽剌性 t 直接搏它认离地组含成系列去发布的话.他 
的秀可能马上就会变成舞台道具服，我们无法避开 14 讽刺" 的力靈 ，“讽 
剌_神"正是智慧的体现。 

此次的发布会丨1999春 m 丨裉瘅 a 豳觉就*在做梦一样。全都是预想 
之外的内容…… 

像播司这样呈现眼装的设计师，过去可是一个人也没有做到过。艺术、 
戏剧、音乐、诗歌 t 热愐、历史、技术等等，全都有了。 

人€常说 “虽然盱脣，但暴很难实穿' 而此次¥0卟的非凡之处就在于， 
那一件一件映下来的衣眼全部都能单独穿着 & 它们既星可以销 饞的商 
品，又轚蜃打破了常规如箩幻世界一骰与众不同是® 致塞侈的一个 
系列。 

衣頫买来放看就会®起采，所以需要常窝轚理和丢弃^ Yohji 的衣賑和 
COMME des GARQ 0 NS , 让■保 P ■ 高缇耶还有罜洛朗的衣眼一样，我 
一件也舍不得丢，全部都保管起来。所以，我有很多件相 hji 的衣眼。 
你们要拍照了吗？好的，邪我就去穿±«鲜艳的色彩，为卟的黑色。 
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改变时尚的人。 

卡拉 • 索萨妮 援 文: Miyuki 矢岛 

"我在和續司一轻编书昵 "* 卡拉索尹妮告诉我这个消息的时候，太 
约是一年前^她说他羅她 20 年的明友了。 

据说两年前山本踊司先生本人向她提出了出书的请求。因为他自己畚 
与其中一起工作，所以企划进行得很晒利。■'靄司是个+分开明不阴郁 
的人,总的来说里很好的人。所以和他一起共搴不可能有不怕快的礪惲。 
我对于这份工作®到非常满足，无论是爾念还是 S 术方向还是褪觉索 
材的选择还 霣平面 设计，卡拉都听取了嫌 司的慂 见，蘅手每个环节的 
进度& 

来拉说希型通过这本书向大家传递的是 ， Yohji Yamamoto 的理想女性形 
象，看手制书了之后 ，我才 明确了 T 这和 我想® 中的女性形象芫全吻合。 
琿出背郎的样子 v 从颈到腐的铂廊，看到就能明旮1纆司的女性形象 
浪澄、幵放又充满感官_激》是姶绔対女性充满尊敬的男性啊 9 皤司 
的这一点，特則地吸 引我， 

“我记得第一次购买 Yoh | i 的服装是1982年时陲 4 是一 件翼色毕达昵 
的大瘅形的风衣 3 他处理华达眤这种材料真星徧■长。现在菝还保留著。 
Y 剩 i 的衣脹和 COMME des GALONS 的衣服.完全改变了我的穿衣方式。 
不仅籩对于踔装的看法，而蜃芫全改变了女性化的裹现内容。迄今为止， 
穿1高跟鞋就慕本上就星种义务，只要轚女人，軾无法突破这神瘋狂 
的固萣结构《你呻 则说 明了用其他的方法仍然还是女人， S 至是非常 
女性化的女人^紧密贴合身体的西式服装，在欧洲自然是天经地义的。 
服装可以 K 认作是_神盔甲 # 在谁都对此没有怀疑的时候> 他却提出 
了让人完全预抖不到的意外提案，井由此一鸣惊人。他当时钱是这样 
的一个 状态， 
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From Milan 2002 


女性的服装是为了男人所存在的东西，这一点 不仪限 子西方 a 在西方， 
女性服装星通过传统女性身体的外形，影显其女"性”的一面 u 现在 
也违傳留在这沖萣义的延伸处 D 但曰本的和 II 则相反，霆起到将身体 
曲线隐藏起来的作用，可以把 Yohji 的衣服看作是在这一延伸中诞生起 
来的作品吗？遮盖了曰本女性体形特 EI 的衣眼设计，并以此为特点而 
诞生的。 

那种不对称造型和赛松舒适造型的这两个系列，与西方传统 审美拉 iR 
都大相径庭，而且星他在19&0年代刚刚到达西方， 就经由 巴橥给了 
西方人巨大的冲击 a 这不31凭借体逛穿藿的衣服了。 Yahji 的衣眼不锷 
从外部可视的通型，而是让人匿到其具有的不可 视的内 在的适型，由 
遒司的衣服来选擇。这对包括卡拉在内的西方人来说，都是崭新的。 
"Yodji 的衣腌可以枏穿着者的感官性巖大程度地引发出 来。” 这涅让意 
大利版扣(^£的卡拉索萨妮如此赞叹的、釀郁芬芳的衣服。不权靠 
身体浅条，而是“甶女性引发懣官”的 v 全新存在的衣服。 H 所 
以.蠼司雄窠的时装系列 T A 不涅以曰本为题都无昉，给我们的感动 
的都是一样的 a 和其本身是没有关系的， 

在卡拉经营的10 corso coitkj 店里.购买 Ybhp Yamamoto 的人， S 是同 
一类型的人。 

“和年龄没有关系 T 她们是一群成熟的、《得如何存在，了解如何与自 
B 相配、明白什么1新事物的女性。扇一句话来槪括山本 耀司， 那应 
该就是， ‘改 变了时尚的人 T 吧， 
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作为批评的时尚一所谓山本耀司的样式。 

頊文；成实弘至 


1994年"和眼”系列 

我第一次观 ■ Vohji Yammnoto 的发布会星1994年冬季的时候 。 场地 
在东京品川的仓库 》 

在那里我看到的建,我迄今为止与山本瑙司所缔结起来的、通玟谈论 
而来的所有的形象都不相同的珥各、在矢 if 显子歌噶的背费音乐中登 
±T 台的 t 是以曰本和眼的糴带、袖子为主睡的_子。 

的确，当时的时装流行 正是向 亚洲转向的时期。 B 猱时装固上也可以 
者到 if 明的日本阏激方向，但山本不垦破坏既存文化和传统的前 ： EiS 
计师吗？而且 f 他同迄今为止流行的安逸和夸张的 " 曰本"的丟象一 
贯都相去甚远。这样的想法占据了我的脑海,我感到了迷茫甚至是怀疑。 
但随*发布会的进行.这种疑惑乌上就淌失了 。 我所目击的，是他对 
舒适的、等身大的曰常性进行的重新审视 ^ 诵过刻竄选择被怍为潮流 
元累的和服_来时这样的时装现状撖出尖说批评的理性 & 并 S , 他为 
了想要抓取绝对的审美，睹上了决绝的應志此外，再无其他。在我 
所知蒗困内.如此尖说、孤独地批利社会的，别说星时装苒就星故賜 
整个文化1也屈指可 SU IJJ 时.我对子自己 IE 在见证时尚史上的一大 
事件而感到 7 S 倒性的冲击，槭重击到无法说出话采。 

在这里我不想格“和脲”系列持权化 a 大概化卟的发布会毎次都 M 有 
类似的象征意义肥，我只是偶尔遇到了其中的一次。 

回顾 Yohjt 的备个系列发布会的变迁 _ 可以看到山本一面与时代 搏斗， 
一面创造出了一神独持的样式 《 嵌进了这些风培的山本的思想到底是 
什么样的呢？ 

作为社会批评的时尚 

对于山本钃司来说，时尚 n 是对自己活*的时代与社会的批判。但是 
他与社会如何对峙的蹋面，对于了擊他的设计思想是很！要的。为了 
看到这种发展，我大致分了三个时期 T 供大家参考。 

第一段时朗，也就畏从山本作为设计师幵姶活动的70年代开始，到 
前往 S 黎受到前:&评论的80年代中这段时期的他，破坏西方时 
尚的适型和规则 + 为_职此女性"开辟出新的天地 g 
1943年出生子东京的山本 T 经历了庆应大学的法学部的学习.后在 
文化服装学院学习设计，转而进入的装 领域： 带给他 S 大影响的女性， 
莫过于在新宿经营西式裁缝店，独自一人将他带大的母亲 D 深夜手持 
针线依旧在工作的母亲的 M 影.就是由本理想中，站麈身姿走入社会 
的女性原型。所以他从心鹿决恶让女性受尽辛苦的_性社会 T 也讨厌 
为了安定而放弃自由的女性 P 

将女性作为装饰时象的时装美学，与将女性锁在家庭之中的社会体制 _ 
归根结底要回到19世纪西方的布尔界亚钍会，山本的批评舊先要做 
的，就是如何将西方造型破坏掉 t 如何®之从以往的价值观中挑腴出 
来。与此同时，也对子盲目追随欧萋文化的曰本人做出的挑战 a 不対 
称、直线裁剪 t 超码、使 ffl 本土衣料等瘥图，不仅星对西方的_种反 
命超，也同时屋针对不自觉想与欧美一体化的 B 本时装界现状的一种 
批判 U 所以当欧美的矂体称他为“曰本 H 格”时，他的内心肯定是很 
波澜起伏的。 

现在看来， P 个时期的山本的廊形却是很 轚登的 ^ 缝进布料里的慝义 
也圉下了离声主张的印象 p 但畏钼反，因为里 a 了多种意义，这也可 
以说昱为了扰乱既萣的结构性的时尚 _ 星一坤战略 性的轚 


超越现代主义 

第二段时期可以说是以 E 黎为舞台在全球获得支持者的1980年代后 
半段到1990年代前半段 n 这一时期，山本将■点转移到 了对® 代主 
义的内在批判中去 g 

19S2 年以后在&黎时装发布的成功， 开拓出 了新的费台，也就是理 
解害与共鸣宥的增 加， 超越了国_的 界®。 而这一点也确立了在曰本 
罔内 Y's 的评价 = 但另 一 方面，1980年代的 DC 的凤翮格山本等前卫 
派设计师吞没.在他们的设计中所要孕育出的文脉与息图 被遗忘 .反 
而描大 ■授仿和爱制 D 在经济泡沬中狂躁的曰本，山本再也春不到本 
该被衣服所包展的女性，和女性身钵之美相比，山本转而从更全球化 
的视点去再构筑新的 方向。 

后现代文化屋一种可以作为所有设计的记号通用的、 u 什么都有”的状 
况。 B 从既定的权威、传统、历史中带来了解放的自由，但价值相对 
却连接到了迎合自甘盥落的流行，发展成了这样一种事态。山本的前 
：&皇箕中的一个部分.但这一部分也作为一个记号被消 ©了， 而反抗 
则被“驯皤"为预先调制好的故事 s 

山本対于这样的风潮也在反抗，他所尝试的逞追求女性轮_的绝对平 
从而苒次思考近代时装 s 他将近代服装的原型认作是定制式西装 
外耷 a 萣制西装在兼颜活动性与功能性的同时.也在明确构筑出身体 
的窳义， 这一点 IE 是现代主义的厣点。选择 S , 可以说星后现代相对 
主义阏潮中的一种反时代的实践 1 于是，山本通过再构筑西洋身体瘺 
征的定制裁剪，创作出新形态的美学„ 

山本井不想去沿*西方的掩统，反而壓糂迄今为 It 的各神失败错误的 
设计实验，逆插到现代主义中去，确立了东西方境界模糊的 < 潺合的 
身体美学。这是深 A 到现代主义的内部.通过组织构遣来从内部突破 
时装的界限 a 而这一顶城之作， IE 是前述的 4 ■和瓶”系列 6 这里的诃 
题并非曰本-西洋 H , " 和服-洋服”这样的立图式 * 时于爱谪坂 
口安吾作品的山本来说，折中主义可以说是生活者的思想 e 而更 m 赛 
的墨.山本将西方时装的现代主义进行瞄睡，在和阪设计中引入了自 
己的风格，而 IU 本也络于从 u 曰本风格”这一桎梏中逃了出去。 

劳动者的高级定制 

1995年以后到现在正在进行中的现阶段可以称之为第三阶段吧，在 
这个时期，可以磨到山本的时装开始里睞 出一种 独特样式的美1% 

今年的发布系列.比以前甬 U } KU \ 但乍看之下极为简单的裙子再 
细看之后会发现其构造、轮廊、褶边、领 CU 衣扣都 充满了 恝义 ^ 
1996年之后的数年中.作为对充斥在街头巷馬的时轚装扮、街头体 
闲趿的反命题，他尝试去再度编辑1950年的高定全發时期并进行高 
调的讽剌 t 用极其镝 练的修 辞学.迎含现实中不河能存在的女性 。 

山本迄今为止追求的圾格連型一 定墨以 往所没有的。即使墨如此热烈 
追求理想中的女性 形象， 但在现实世界中却拢不到能够满足这一欲求 
的对毚 。 也多半是无法与生活中的女性并肩打拼了。山本将这样的绝 
望制作出了能构筑理想身体的样式美.井在这些尝试中得到了幵华。 
而直到今天，山本一路追求的风格到底瘥什么昵？简而言之，我想就 
是“劳动者的高级定制 M 吧。 

山本讨厌时尚这个词，在之前維姆文德斯的纪录片«都市时装笔记1 
中，山本有过这样的发言： “自 己想做的星与生活者鷗为一体的衣股 。” 
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From Kyoto 2002 


说这话时，电影中的山本看鬌的是奧古舫 特鼷德 (August Sanderl 的 
攞影集，也就是20世纪初嫌国农民与工匠们的肖像攛他们穿覿 
薯的肯定是旧衣服，但散发 出一种 在日常劳动中强制与身体统 一化了 
的切实的生活感。对于山本来说美丽的瑝型.魷星成为穿蓽者人生的 
一部分的衣限 

但这井不容易 n 与其说造型是设计师创作而成的，不如说是穿 卷者在 
生活中逐矩孕育出来的。所以山本决宙设计 u 时间的流逝％加上劳动 
者的农服.必须包含了与之相衬的运动釐，为了遮盖不同体型，衣料 
与身体之间的 M 动作的空间"也是必要的。 

山本正囿对峙藿设计中 4 时间与空间”的困难.衣眼的 R 寸必然会変 
大，外形由会变得不对称 a 而且要耐用抗磨.华达呢之类坚固又富有 
表现力的材 II 也适用。为了在正装场合也可以穿蕕，颜色則为醞和深蓝 e 
平衡比例令动作 I 姿态羈上去很优雅。在满足了这 些必要 的条件之后, 
山本开始遂步造型创作 a 

因此，这样的风格長不受阶级、人神和体聖顳制的。它不長布尔乔亚 
式的格衣服强按在身体上，而屋以劳动的身体作为霪础。 

就像香奈 H 为职业女性 使困了 洚西羊毛针织面抖，并经由西装外套创 
造出了风格 > OJ 本也构想出了让职业女性更美更有1的造型。 

簾近的山本让人感觉要将这一网格越发尖说化 e 在发布系 


列中运用了不容易辟释的高度的帱饰学> 给现众以理性 
与感性的双重霣撼，并越发表现得极致面练》 

但如之前所述.衣服并不是由制衣人来完结的。山 
本的样式能否真正成为经典，这基由如何去 
穿着所决定 s 究竟是谁、会如何穿上和叩 
Yamamoto? 山本_司在时装史上嚴终的糖陆 
点，必定是由这些答案来决 定的。 



奥古断将■醆绝20世 纪的人 
右页的人物堊吗振中山在璀司说樺欢的『 
穿 ft 巧衣的由」家 


成实弘至 

京祁诰亇 艺木 大 ’/• 抒苦彐土功 
辻犇诨 BliE 助敉 H 结从 乜会 - rf , 
文 A 研究的视今中新观 MW 尚扣亚 
文化. e 书灸 C 20 甶纪 J 1 袋的文 
化丨旬出书虏裝 S 书有 
( cosplay 的社金 > [senka 书屏 [ 
共冋 5 i ® B 勻 Japan Fas/von 
Weiv [ ll 51 大宇出哉社]呑2011 
年 t 车=孓釗城羊 X - ^ 

觉發装思考® 踱；东京 T 1 尚的现在 
m , 俾为渖展人參加. 


Yohji Yamamoto 的价值 o 

瓦菜丽•斯 蒂尔 撰 文：森 光世 

我第一次看 Yohji Yamamoto 的时装发布会是在1980年代中期的巴黎。 
我还记得，1984年自己在纽约的一家 W 品店买了他的白衬衣。村衣 
的衣播饫得几乎 及地， 是一件超码款 D 当时我对 它一沿 钟痛几乎每天 
都穿囑它上街。而在当时的纽约.能濯得这件对衣的有型之处的.只 
有一小部分“时装精' 但这件村衣成了一个契机，只要时间充裕，我 
每年都会去巴黎罨他的时装发布会， R 要经济允许，我鱿会继续买 v 
键续穿他的衣服_星真的！ 

大家 S 认同他的作品充满创思，我 g 然也没有异议。那么.哪里是创 
意昵？苜先墨衣脹价值的里现方式。我在巴黎第一次翟他的秀时就在 
想，从没有嗯位设计师能如此熟练地，将每件衣眼的特色都发揮出来, 
能如此不凡地将价值也充分体现出来。这只能说天注使然了让入感 
动于这样的卓越表现。迄今为止，我一直都是以西方睢饰史的观点来 
看衣服的，在看到山本耀司衣服的价檣时，颠覆了自己以往的西方眼 
饰观 。 也就是说服装并不是必须蛄会穿«者的身体。大概他的衣服的 
贴身晡和布料价值的廉文会被认为豊东方的、 B 本式的。这样的东西 
里仿佛看到了日本和限齦垂雇的、带有褶皱的元素，这些技巧可能戢 
是源头。但并不会让入觉得这是明显的曰本式。也绝对不是 u 钃®夫人 1 ^ 
那神的，也不是安土啪山式的。他的衣服朴索简单 ， 但又和茶道_样 
非常简练。虽然其中的技木并菲西式的，但作为衣腺本身*看上去美 
极了 e 从中可以看到他的衣睬被认为 艺术和 知性的原因。 

耀司的衣服常和同时代的设计师川久保玲做比较。两人的共同点在于 _ 
都为西方服装带去了众多重要的影响《>各自的服装在价值上也有许多 
类似点,逋如以黑色和深蓝色为主 0 但川久保玲的脲装倾向于破坏和 
不对粽，很重视质池。从我的角度来瞿，耀司却没有对干服饰史的僞 
执，看到他的婿纱系列时， 致® 觉裙装的轚个历史霱浮现到了瞄海里。 
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无论鼸司和川久保玲 娜_ 方.都格 E 常穿毽的衣服朝彗前 32 先钱的方 
向一步一步推进。墨说星前 E , 但并不会无法在日常生活中穿饕或是 
穿羲去工作。 这也1我佩服司衣服的地方。我有一件持续穿了近10 
年的连帽外裒。内侧外阑都有很多口袋，早上穿的时候是有点麻烦， 
但穿藿菲常舒适，而且翟起来很 有型。 让穿蓿者有型，这可是衣眼的 
使命啊。他的衣服藿上去很奇妙，但实际上却很好穿》从这个意义上 
来说，他的衣服对美国时装也带去了很大影晌 。 这井不 是说他 在美国 
市扬成了主流，而是我觉得他的衣服壌补: f 大众市场扣前£之间的鸿 
沟， 起了桥梁般的作用。 

確司的衣跟有另一个让我佩服的地方， P 就是对运动服的组合方法。 
対于一个被称为前: E 的设计师来说.运动賵是不怎幺好玩的。因为軎 
生产的 要求， 所以说没办法革新 ， 连试_试也不肯就_□回绝的人也 
很多 s 但痛司和阿迪达断的合怍+实际上屋挑战运动眼究竟能变得多 
有趣。并且他也找到了自己的答案。能做到这些也是因为，他对于制 
衣有藿自己原创的拽特的思维方式 & 

如果问我过去是否也有和耀司一样的设计师？那答案肯萣遷没有。番 
奈几和迪费也有所不同，而我觉得阿码尼 [Giorgio Armani ] 在20世纪的 
时装史中和繾司一样> M 囂有冲击力的设计师。阿珥尼以解构主义风 
格外套留名。茹艏司乍 S 很普通 M 实决不平凡的外套._是经过结疰 
计 II 的鱧鰛与构遒=他们都转变了世人对待时装的翟法 a 在这一 点上， 
这两位设计师非常钼似。 

■后， 迄今为 止我最蜃欢的 foh 〗 i 的发布会系列是爱斯基摩人主醍的红 
色狨面革裙装 D 它洋溢华感，而且充满肉欲。那件衣服实在太责 
了没能买下，现在仍然是我难以释怀的適憾， 
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Yohji Yamamoto 的结构与美。 

遛文：伊丽莎 a • 帕伊 


沿藿身体曲线纵向延伸1轮廊的外藍，强调細步线条的紧裒风格长 
被，配上低跟的鞋子，这就是我在1980年代初的進跫 u 当时 ， Vohjj 
Yamamoto fQ COMME des GARQONS 在巴黎举办了第一场发布会，轰动 
一时^游牧民族服装的外形加上自然的羊毛材质，极具象祗的黒色， 
平底圆口鞋，具有 MM 感的脚蹕部位，都成了 Yohli Yamamoto 的閃格 
象钿，让人了解了美和优雅的另一种鮮释 s 虽然感到很不好憲思.但 
他将我迄今为 it 所理解的尖说的、不断主张的魅惑槪念 颠钃了 n , 大阻 
地深入 U 定制 " 的大陆，对时尚之都，用没有色彩 V 没有女性化外形 
的服装，公然地猛烈敲击，令业界 啞然。 

S 巨离美厢厚_的至厄斯塔什教堂很近.巴黎 Les Halles 区域当时 IE 以 
僚人 的速麿进行*开发，在此处的天鹅小路 (Allee das Cygnes] 有一家 
又小又吞暗的专卖店，在耶里我买了 重盟感 足以隐皤身体线条的.滂 
幅界于短裙和长裤之间的服饰.深灰色羊毛质地的类似伊斯会民族腓 
饰的袋 M 裤 [sarrouet pants! ,还买了繾司从 B 本出 ffi 车司机的手套中 
获德灵感而制作的，深斜切入孚部设计的扞细性感的羊皮手宭 P 
然后，我丟奔了高跟鞋，并翮开了自己的时尚新篇章 D 和其他大多数 
的女性一样， 燿司 教会了我展现女性魅力的新手法。 

璀司的服装所酝釅出来的魅力，是神秘、宁》,不是 S 箱而是 联想。 
it 人想到和服。和服不是大喊大叫的衣眼，而是窃窈私语的衣艏。它 
不但探有绝对的存在感，而& 还有藿 优美、神秘等蕴 ffl 在内愛的官能 
性。只要看看歌德的浮世绘就能明白。 E 们让我想起了 2004年，在 
巴黎大昊宫举办的 “浮世绘荑术 ‘虚浮的世界~中展出的多幅淨世绘 
作品*又或星沟口健二、黑泽明的电影<=星的， Vflhii VamamDtQ 的踉装， 


他的衣服就蓖那么让人心动，如此细鼸> 如此稳1。令人炫@的剪裁 
技艺，在定制的精!II中加入了平面设计，制作出溫柔的适型来燿司 
在制眼、 Q 常穿著的眼装系列，还苞婚钞上都这样一次次做 出解軽 》 
浮现在眼前的是，建筑慼线条的绅士轮麻 ； 大麵使用深红色的 蘑纱, 
戏剧 性離刻 股的奴排扣男式礼販大衣，对皮尔卡丹圆形几河造型的 
_仿《加上 了蜘蛛 网般细密优美被肩的裙子，篷从舞者朋友皮_胞 
什的世界里获得的灵这星一条舂似破烂的针织裙，但就算是破烂 
桔萎的纹理也1得很优报 .. 此外，作为对他自 B 文化的闹仿,加入了 
绞缬染法和友 樺职人 的技术，易有火焰 IS® 色的火红的裙子 ii 人印象 
深剷。加入了质地稀疏的隳白色的毛毡面料显出的邐■感，灌 Itt 的 M 
有品眛的构造，令人感动的充满趣味又兼具优美 的诗® 般的播纱，让 
见到它的女性无不感动到罝起鸣皮疾瘩。用巧妙的翦裁做出从 a 袋里 
变出的裙子 f _活地 M 塑格霣 丝夫人 (Madame Gres] 传说中的百權裙装， 
再到2008年霉屋系列的摇®冈夹克衫，搭配了用村裙架制作出驼霹 
的令人感动的“男性化/女性化"的创意混搭.全部让人回想了起来。 
衣服会自己吸引穿藿的人， 我一 H 觉得 E 们有这样不可思议的炼金术 
般的怍用。或者说,双方如磁石般互相吸引 更蛄切 g 如同命运般的相遇。 
仿佛之前就这么 S 下来了_样。好像就是彼此“约定”好了一样，在 
法语中这也叫 u Les maries" 丨新郎新娘/ 夹& 3]。 Yohji Yamamoto 的衣 
皤和我，就好像亲密的朗友般一起走在人生之路上， 是从 心底里信任 
的、不会背叛的友人 0 是什么都可 以讲， 什么都珂以接受的直汪的朗 
友。衣服，也很会雹人的^也很 M 人的，1■得 我们的 感情、幸褊，挫折、 
成功和失畋。看看以前的眧片或星电影就能明白， 农服 在我们的人生 


222 SO-EN retsru^ry ?008 










From Paris 2008 


历程中发光。我校久以来在执笔写作时，都会穿巷 YQhji 的羊毛开襟 
绒线衫 9 钼疏的壤织和 不对称的钮扣 f 造型上也只有一倒呈现出摩 M 
感。 我一百小心呵护地穿養。我不能想鼉这件开衫在我曰常生活中消 
失的霸象。当然，它是黑色的，树商是亚光和驀光的混合,穿藿很舒 
眼,已经和我自己 B 为一体了 。 Yohji Vamamoto 的衣睡值薄一生拥有 
巴黎时尚和装饰艺术博物馆 [Mifsee des Arts Oec & rat 叫的研究氛同 
时也费2006年举办 u Juste de ^ vitemEnta " [just cfothesl 展的策展人 
奧利维■塞拉薄 (Olivier SaillafdJ 也指出，没有一件_给美术馆的衣眼, 
是来自子日本设计师山本瞳司的品嗨 4 w 这大概也是.想要自己留 T 来 
的证据 ® D 在这个泛滥藿用完即弃的如纸巾暇的消费世界里.可以确 
信!《司找到了 it 时间这一鼴念消失的方法 d b 捆给予了如此的®雳与 
诨价。追逐 Y 刪 i Yamamoto 拍攤的杉片 { 都市时装笔记 S 的导滴维姆 
文德斯，在此处看到了 "职 人' 看到了超越# 间制约的时尚 & 穿上刚 
刚买来的铥新的衣服.却仿拂体会到已经穿了多年的感觉 a 
疆色。 这也是 Yohji YanwnotQ 的印圮。从 M 皁朗开始一直没有改变。 
Yohji 的反叛时代。黑色可以说是他的第一层皮肤。对我来说，也是如此。 
在我的衣柜中写卷 Yo 杣 Yamamoto 的全都是没有色彩的衣服，全部都是 
消却存在感的同时又有藿自 B 的主张，此外弑是平面矢 M 图般的线亲。 
曾凡何时在东京的专卖店里购买的，悄然包頃住阁部让腰部限 SK 
开的，让人想到簡_坎皮恩 [Jane Campion ] 导满的电《钢琴谍»的. 
浪灌的19世纪的■■袋子”裙子，下摆裁_千净利落的毛毡大衣，今 
冬的下摆设计是在前方突出的， n 藿不对称纽扣的 t 黑罗纱质地的男 
式双排扣大衣等，但我感 m 好像很久以前就认识它了，巨一 s 穿到现 


在。而且> 他做的衣服,让衣雅自己拥有萣強大的力置。超越了表面， 
让内在来说话 3 让其自身来说话 e 像礼物_样。他是男性，却如此彻 
底地了解了女性的所有《只要署到这些，就思是让人心幼，我觉得他 
的母亲，对此一定有藿贡献： 

1980 年代， 黑色就瘥引发了比利时法兰德斯设计师们美丽浪灞的 
巨大员感之源。从初次亮相起我就很春欢穿安迪播拉来斯特屮⑽ 
Demeulenieester 】 D 安，以诗歌般的摇滚品味褊知晓，走在遇往太师趿 
的道路上。在地那仿麻是光之大礼堂的安恃 E ■旗舰店的幵*晩会上 H 
山本皤_曾如此漘楚地对我这幺说： 4 *安迪榉拉米斯特和我.在做差 
不多的事情睏。不同点在哪里？大粗就是她墨女性这一点与我不 同吧， 
两者的》梓共通之处的确在此」交換赛穿藿两人的32排扣大衣，身体 
也觉得如是。 

想到 Yonii Yamamoto 的衣眼就会觉得< 不对称是人类随处可兕的自然 
的玩笑。是对“没有人味的芫美”的坚硬的反对宣萏 D 消 ii 的物质走 
向人生本身，危睦地打动義内心 D 他的黑色既屋醺逊，又同时是断言 P 
其两面性丨双重息义1的部分也和人是一样的。他构筑的 S 置感是嗵动 
作而变化的離塑.在都市中勾勒出生动的、美学感的线条。我皂玟他 
一心追求 11 想打扮时间”的搭神 e 装扮摇曳流动不止的时间，畠有多 
美眇，多准确的表达职…… 

如印 iE 粉留下的墨这考虑周全的力匯。蒹有蔴敬的 m 念和优美，通过 
衣眼进入到女性的内在之中 ，： 所谓为衣服所陶醉，不过如此吧0 


Elisabeth Paillie 

识而 3 E ： 柏伊 

£者在广告公 §313 职后.曾犹职 
子设 it 企汜 公司.并成洵记老每 
于#逅新的 m ®. 圬诌己5敬的人 
的 A 介给给大众， sCBUt - 
fc : 老岁 窍饱成长. ' mmim , 
占行 S . 巧活动，关子 1 J 本4司.芒 
ifi :'诂呈打代的巨竚 ： 伯的 (tH 
任于力釅的强大 m :7 ^J 
S 女1扪创作考" 
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Messages to Yohji Yamamoto 


他在时装界开拓了美的新次元 D 

—— 卡尔 - 拉格菲设计师 

ll He g^ve a new dimension to beauty in fashion/' 
KarE Lagerfeld 


權司是个诗人。他用服装来替代语言, 
他的创作就是剪刀的语法。 

他的目的阑是侍蓽穿藿这衣服的男女 t 
井让他彳0从内心里觉得舒服: 


他的献身是深刻的，他的怜悯是无条件的 c 


每次遇到皤司，他都会教我璧什幺。 

他总是用心贾感应的方式送出诗句 6 

是时装的诗人只是我现在还不能 理解这 些诗。 

什么时候我想请他教我该怎么读》 

——托尼 ■ 琼斯叩前主编 
“He is someone that I learn from each time 


——通姆*文德斯电影导演 

M ¥ohji is a poet. He dc>esFi't use wwds, but cloth. 

His create \s grammar with scissor^. 

His dm is to serve the women and mert who *ear his clothes 
and to mali;e them fefil better about tliernselvfis. 

His commitment is radical and his compassion is unconditional." 
Win Wenders 


we have a chance to meet - he is the treat poet Qf fashion, 
transmitting telepathically the poems 

I havf yet to comprehend … when I might one day learn to read■ 
Terry Jones 


■司是位大师。 

他造型下的女性仿佛是无法 補捉的 流动体 
他以椬式®的方式，完美地裁剪布料。 

他制作抵抗平衡和逻項的衣服， 

不得不让人为他芫美格湛的技 E 所叹睬， 

拥有如此禺格的设计师再无桩人。 

一以 s 之，篇有持锸性■:. a 司就 里我的 大师。 

我没想过和他在时装以外的錙域相会。 

我侬旧为巴黎那么多设计师而感到失望， 

我在穿上皤司的服装时， e 会为之倾倒， 

感觉仿佛那是璀司为了我而专 n 缝制的， 

—— s 洛持_!普林演员 
Yohji h a master. 

He shapes women as if they were a fluid abstraction. 

He fashions a sense of ceremony into the e^quisfte cut of his fabrics. 

He makes clothes that defy propartion and Fogic, 

It difficult for fne not to be amazed by the sheer beauty of his craftsmanship. 

I have found no other designer who is capable of such style. 

Consistently and enduringly. 

Yohji my master, 

I h^ve not wished to look elsewhere. 

I h^ve (fiappointed many designers in Pafis! 

I have always been fascinated by how I feel wh^n I something created by Yohji, 
I feel originaU I feel he has msde it for me. 11 
Charlotte Rampling 



亡 Dortata Wenders, &erfin 


没有人看过如此的纯鸫， 

但如果了 b 耀司的生活方式和他的 作品, 

就能发现其中极其细膩的所在。 

纯梓是不可见的理想， 

却可能以外在的形式呈现出来。 

——彼得布鲁克剧作家 、 mm 
l, No one has ever seen purity, 

but if one contemplates Yohji's way of being and tiis creation, 
something very fine is always present. 

Purity is the invisible aim 

and purity becomes the outward expression, 

Peter Brook 


每次我和我鬣要的、亲密的明友繙司邂 M 之时， 

都墨我人生中蜃光揮、&充实的瞬间 D 
我把他当作忧秀的艺术家来敬暴. 

在我行进的前方，他总是给我全新的呼圾和力垦《 

—皮皭_飽什舞蹈家 

"Zu den Sternstunden in meinem 
Leben zahlen die Begegnungen mit Vohji Varnamoto, 
meinem innigen Freund. Ich verehre ihn als grossartigen Kunstter, 
der mich anf meinem W^g stets inspiriert und 5tSrkt n 
Pina Bansch 
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友人给山本耀司的间候。 “ 对于我来说 ， Yohji Yamamoto 是淮？ ” 2002 


已经15年了，我对 Yoh|i Vamarnotn 一直忠实 c 
因为菓神关子优雅的思考. 

从对 饜基本 部分做出设小改变而诞生 c 
正因为这仅有的一呰不同， 

正因为黑色有了不間的韵味， 

IE 因为消賒了颜色，才能看到个性。 

— ^ it 努维尔_筑家 

M Depiiis une bonne quinzaine d'annees 
je $uis fiddle k Yohji Yamamoto. 

Pour une certaine idee de I'eligance des references. 
Pour ces petites diffirence£ qui font 
devier imperceptibiement tes, basics. 

Pour que ie noit 备 1 exprime eti miances. 

Pour qu'au del^ de la couleur, le caractere tfomine^ 
jean Nouvel 




时装界蓊辞有名的人物，都会对皤司的作品称费不绝。 

扮丝中有人霪在80年代的 S 黎受到的強烈冲缶, 

当时的世界时装圈都受到了这样的 “ 一击' 

并直接体验到早期的 播司。 

他们直至今天依然在缠续谀论義当时的冲击。 

我没能体验到当时的慊豈，但这没苺关系 4 
找几乎是满怀爱恩地来表达，皤司的时装有多厉醫， 

耀司对我来说又是多么伟大的人物， 

—— 奧利 维尔泰斯金斯设计师 

"So many great figures of the fashion world are 
passionate about Yohji Yamamoto's work. 

A part of attachem^nt has a direct『elation 
with the beginnings of Yohji Yamamato 
in Paris when in the early 
hb work literally hits the international fashion 

with great impact > the who's who that did not miss his beginning still talk about it. 
I missed this beginnings, but no matter, 

I can tell how great Yohji's fashion is and what a great figure Yohp is for me. 
Affection," 

Otivi&r TheysKens 





我对他的工作始终寄予莫大的赞霣和敬罃 
拥有一霣性、才能和激进的姿贽， 

对于所有的时装设计师都是榷播， 

一一 揮西 5 ® 昔拉达 设计师 

l 1 greatly admire and respect his work ‘ 

He has been ao example of consistency, 

competence and radical attitude for atl fashion designers. 1 ' 

Miuccia Prada 






三年前作为襪特#加了耀司的男装发布秀， 

具是难忘的回忆明。 

之前的20年_样> 今后的20年也一样。 

我从心底柷懕这位才华洋溢的男子能在各个领域获得成功。 

——维维安韦斯特 ( E 德设计师 

4 M modeled for one cf Yohji's menaweaf show$ about three years ago, it was wonderfuJ. 
I would like tc wish this lovely man every success for another twenty years / 1 
Vivienne Westwood 


对于我们来说，皤司的工怍 S , 

关于比例， 

关子 S 某个观点发择到极致， 

关子背影的思考。 

我曾 SS 次担任和呻的柏钃工作。 

因为每一季都会创违出一个新的世界 + 

耀司给予我们莫大的信任、尊敬和自由， 

S 从篇他任何一个窖户那里都搏不到的 & 

——伊内兹■冯 ■ 竺姆斯韦德和维努德_玛达 T »彩师 
“Yohji's work far is all about proportions 
and about taking an idea to (t$ extremest point and back. 
We loved working on h\& catatdgues. 

The amount of trust respect and frwrfam given to m 

tp create a new universe each season 

has never been paraFleied by othe^ clients since.” 

Inez van L^rtisweerde & Vinoodh Matadin 


山本埔司建一个天才 3 


S 和世界分享自倍与创造性的，独一无二的员魂。 

他作为设计师.也作为个体的人，局时 M 有两神灵感。 

作为艺术与设计的芫美结合》他会永远地存在下去 0 
—磨 钩卡兰 设计师 
li Ydhji Yamamoto, a universal %ou\. 

A unique spirit, sharing with the world confidence and creativity. 

He h art inspiration both as a destgner and a person. 

He has held longevity through hk commitment to art and his design integrity.” 
Donna K^ran 
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Yohji Yamamoto Long Interview 

2013 photographs - Yulatu Yatnamolo 
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山本耀司。讲述2013年。 撰文： 小岛伸子 


巴黎 • 荒野 

他，从事时装设计 B 有40年。父亲在战争中丧生，母亲在 
东京新宿的歌舞伎町开 了一家 洋服裁 a 店。 混沌环境中长大 
的少年 ， 在各神不同的价值观中成长起来.逐渐开始学习制 
衣，并将压抑在心中的愤怒与反抗转化为7创造，得到了全 
世界的赞誉 & 在山本耀司的盟友 维姆文 德斯的电影 《德州 
巴黎》 [1984] 中.主人公为了重0以往的美好家庭而出发 
前往德州一个叫作巴黎的小城。那么.山本艟司向往的巴黎 
又在何处？此时此刻的他，又在看着怎样的风景？ 

设计师之路 

东京品川的河岸边 T 在 Yohji Yamamoto 总社大搂的一间房间 
里 + 开姶了山本耀司的专访*^山本耀司走了进来 D —起来的 
还有一条大狗，它仿佛欢迎自己的客人般亲热地和我们打了 
招呼，然后就睹坐在了主人的脚边，这是一岁的秋田犬 “凜' 
白底深灰的皮毛，星个时髦的 H 姑娘\山本说这是他最后 
的 41 恋人”。 

时隅+年再见山本耀司本人 T 他級然洒脱的凤貌和沉稳的气 
固丝 毫没变 。 但经年累月的风_,似乎褪去了余物而显得越 
发简单纯粹。经过岁0历练后呈现出的清澈眼睛和坚定的面 
孔，仿佛只有在那些渔夫、农夫还有手工匠人身上才能相见。 
那种以此为业、决不动摇、从一而络的方式，经过长年努力， 
坚守目己意志而自由地活着。他，就是如此^ "35 岁以后 
埋头忙子各季时装周，常被问到 4 迄今为止最好的作品是什 
么？ 1 我的答案始终 R 有一个 4 请看下_季’ 

大学毕业之前，从没有考虑过从事时装设计。顽皮打架的儿 
童时期，小学六年级进入基督教会男子学校，热衷于画画和 
漫画的晓星初、高中时期，还有几乎是玩着度过的庆应义塾 
大学法学系时期^在大四那年的夏天，和朋友去了三个月的 
欧洲之旅0第一次"邂逅” 了巴黎。山本耀司被它的成熟与 
包容深深吸引，这座城市仿佛芫全接纳了原本的“ 我' 

学业成长之路是为了让母亲放心_路走来的，但毕业后却并 
不打算就职上班。什么都还不想定型。但其他的朋友们要么 
是末来公司的继承人，要么也军已定下了今后的社会地位. 
和他们相比 S 是大大拉开了囷离。毕业后，山本一边在母 
亲的洋服莪缝店帮忙，一边进入眼装学院学习。以学生身份 
就报名参加了被誉为 “ 新人登龙门”的设计比0—— 11 装苑 
奖远 藤奖' 结果连撂两奖.撂以逐渐看到了未来的道 
路。他用新人奖的奖金和机票去了巴黎留学一年^>回国后过 
了两年，于1972年设立7自己的成衣公司 1 Ts。 “出 了一半 
资金给我的，是我之前打工的服装零售公司。为了支持我的 
发展， 对方的常努每周两次来教我财劳会计知识。后来当这 
家公司陷入困境时，我很高兴自己能够帮得上忙/山本这 
样说。1981年山本權司初次亮相巴黎时装周，此后便_直 
保持 藿活跃 之姿， 

对以高级定制为顶峰的西欧设计传统和既存美感的疑问、反 
抗成了他的原动力，格其解体并再构筑……不是按照身体曲 
线去置体裁衣让衣眼贴身，而是制造身体与布料之间含有空 


气流动的巨大剪影 a 运用高超的技术调整到预想的服装，先 
不要说它无聊.衣服下摆裁而不缝，针脚運在表面，袖子也 
是单只_个的未完成状态。和高级衣料相反，使用的都是用 
洗衣机洗得脱型的羊毛、皱巴巴的麻和棉.甚至是打样时用 
的亚麻既没有刺绣，也没有蕾丝或星其他什么装饰，他 
和间时期参加巴黎时装周的 COMME des GARQ 0 NS 的川久保 
玲，都陷入了毁蠻参半的状况。但毕竟巴黎就是巴黎，它接 
受着全世界。 Yohji Yamamoto 独特的比例与造型，脱离和打 
破了所有已知的基本范畴，巴黎■眼相识，为他这秘密的离 
级幽默和优雅送上了喝彩 n 

在巴黎时装周的舞台持续发送潮流 30 年，不汉媒体对他评 
价不凡，同行设计师和后进新锐们同择热切关注着他。 让 1 
保罗 •高 缇耶曾说他被山本“创作者”的一面所吸引：“只 
看衣眼就能明白，他追求自己独特的风格并捽继续坚守。这 
一点影响了各行各业的创作者。真是一个具有非凡个性的人 
啊， [FASHION NEWS 2011 年 3 月增刊 1 
其发展与成功同样得到了国内外的认可.从 B 本的紫缦褒章 
到法国颁发给平民最高级别的艺术文化勋章 “Commander”， 
山本可谓展获殊菜 t 是真正首届_指的全球最受瞩目的设计 
师之但山本 ffl 司本人却始终对此感到深深的违和感 :“不 
知什么时候居然从前卫先撞派变成了所谓的特权阶级.那成 
功者的形象 f 在与我无关的地方，独自走着呢吧/ 

再生的团队力量 

2009 年时尚圈灃受冲击，有_条新闻就垦关于山本耀司公 
司申瀉采用民事再生法[破产保护令 1 。"之前的公司 方针一 
直是我做设计，而经营方管理业劳，互相独立、两不干涉， 
所以我一点儿也没有留意到公司有恶化的预兆 D 他们也一貞 
报喜不报忧那时，山本考虑过引退 & “我的回 IB 点就是 
战争后的荒原。对我个人来说这么做是很简单，但迄今为止 
一路支持我的工厂、染厂、纺织厂又该怎幺办呢？ w 蕺后由 
INTEGRAL 投资公司接手 T 成立了新的 Yohji Yamamoto 公司 s 
缩小规 S, 切换 到新的起点再出发。 

先指定好标准，然后格向它前 进这一 过程具象化和清晰化= 
这是我鬅近的心得。 40 多岁时自己也不知道想做什么，就 
这么过来了， 50 岁之后才终于懂得了如何擊控自己想要表 
现的东西。现在不再需要外表华丽但内容空虛的服饰了，我 
想要巧妙分配概念服与实穿服之间的平衡。这不是妥协，而 
是更高一步的进阶。服装这份工作和电影相同，光靠设计师 
或是导演一个人是不行的^每一个工作人员都很重要 T 而这 
个团队的力诏在不断进化与提升 D 每当制版或面料规划宪成 
时， 我都会这幺觉得。即使面对店镝面积使用率最优化的 B 
本百货商店，这个团队也已经具有了在满足店 铺需求 同时来 
履现创意的能力。”我们向其中_位员工询问个中理由。他 
当年因崇拜山本而入职.至今已在公司工作了 27 年，一直 
在山本身边工作，负责制版、企划、时装秀的规划和执行等 
内容.被称为山本的°左 右手' “现在的制作人员有 60 人. 
只有以前的一半:但因为大家目标一致.所以更容易传达 1 设 
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计师想要制作什么样的东西 _ 这样的信息与 概念。 这一点常 
常从很捶糊熄晦的词开始。比如近年的男装，要表现出■淋 
湿的男人 1 这一感觉^从«质到衣服都仿佛淋湿了一般，却 
又没法换掉，这种让人焦灼的感觉本身，最后也总算在 T& 
上呈现了出来， 

"我特别喜吹这四五年的系列/对于山本耀司来说 “实 穿衣” 
又是什么？ w 前一段时间 t 快时尚 [Fast Fashion] 或是可爱風 
或是摇滚歌迷 1 骨肉皮 1 式的时装实在太多了。一干个人里 
有几个穿出了自己的风格了呢？政气也没有爾，然后我就想 
到向人们展示穿藿我的作 S 的机会，也星我的工作 之一啊 。 
于垦就决定创作出_个这样的‘切 入点、 我的外套可能会 
改变人生一两不，这幺说是太过了，但是连这个入口也拒 
绝了的话，的确什幺都不 会改变 ^ 我想提葚制作价格适宜又 
让人車受时装乐趣的东西。" 

如前面这位职员所述： " 大门 IE 在 
变宽。自己看藿也觉得帅的服装依 
然是创作的基础，以前自己否定的 
东西比如纤瘦的服装，也会換位来 
想如果由自己来做的话会是怎样。 

搏自 B 构筑的过去与对时代的贡观 
感受相交融，来制作 Vohli 的服装 & 

一件外套，一条裤子.一个袖子如 
何存在 ， 这些问题延伸到哲学的应 
用范畴里去，本身也是挺有趣的 ， 

不是吗？”至于如何存在这件事， 

他举了一个1装裤子的例子。“不 
会做打不嬴架的裤子，这是我_贾 
的定义 ^ 它必须能轻松应对各神动 
作幅度 c 比如曰本乐队 EXILE 的成 
员，就因为 Yonji 的裤子穿不破所 
以特别喜欢，大槪是因为这一条裤 
子里融合了美学与功能两个方面 
试样时，山本会自己缱上袖子，然 
后做出动作 p 这常常会让人感觉衣 
服活了起来。 w 虽然只是服装，但 
是我们工作人员却格它作为了毕生的事业而战斗藿。"所谓 
团队力，大概就是设计师本人的向心力之集大成，再无其二。 

j 

像游牧民族一样 

关于 Yohji Yamamoto 这个品牌已经陆续聊了很多，但最重要 
的东西又星什幺昵？布的韵味 + 是很重要的 ^ 用文学上 
的说法，大概就是 1 记忆中的面貌 T 。 原来的东西消逝不见. 
却在自己心里沉淀下来的记忆 e 模持已经走到两三米之外了, 
衣眼还仿佛留在原地 一般， 这是只有在服装秀的现场，穿 
猜的现场才能领会的超越服装实体的感受为了追求这样的 
感觉而制作服装，真是浪漫到了极点。可他却说自己“是个 
傻瓜％ 

这 41 韵味”的线索好像是 H 时间' 随藿时间流逝 T 物体变 

2013^6^27 B, B： Yohp Yamamoto E 轾本 tt 毕行的布会的&台. 
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得衰弱、损坏、然后消失^ “天然纤维就是活物 c * 经过时间 
而发生的变化过程就很美。这和旧衣服的魅力是一样的。我 
在世界各地旅行.最让我嫉妒的就是游牧民族 s 衣服 层层普 
9,把所有财产都穿在身上，这是我所向往的，想要 S 终到 
达的境界。为7制造和现在不罔的时差感，就要 4 折腾’衣料。 
弄脏、浦洗、晒干、用力敲打。将刚剛织好的衣料放置两年 
等待它自然缩绒。如此长的生产周期，在消费 型的扭 界里自 
然是不利的。 但触模 到大多数的新布料，上面所含有的树脂 
成分让我非常讨厌。 触感 、质感也都是可以通过眼睛感受到 
的。 关于服装，视觉和触觉更是一体，华达昵料就是一种 
代表面料^我軎欢它如劳动工人般的韵味，同样的衣抖经过 
不同的加工却用在了几乎所有的品牌上 a 特别是加上了褶皱 
处理之后，穿起来特别舒服，毛昵也是_样 4 反复处理后苒 
使用，你会在传统的面料中发现崭新的 面貌。 

山本耀司对游牧民族抱有的共鸣， 
是因为他们也几十年穿藿自己深爱 
的服装^衣服和主人一样增加藿年 
岁，这一生活方式与我们这个用完 
即弃的社会截然相反 a "所谓的便 
利正在让人严重退化。在时装领域， 
雄厚的资金支配藿市场和宣传。服 
装变得好像在超市里购物_样，_ 
件件放进塑料篮子里。味道和手感 
这些对于衣眼来说茲重要的东西却 
没 有了， 巴黎是最新流行的发源 
地，年轻人高中毕处后从家里独立 
出来,没有很多钱就得想办法动手 
在二手旧衣服上花心思打扮自己。 
衣服的寿命变长了，也越来越契合 
穿着者的身体与气质^不单单是衣 
月 E , 巴黎人星不会追求百分百的方 
便的。因为知道了终点，过程就会 
失去了乐埋。这个国家早在18世 
纪就发布了 《人 抆宣言》，所以非 
常认可与尊重人的权利^锅炉或水 
管的修 埋员要 _周后才能来，也毫无怨言。不增加便利店和 
超市的数置，蔬里店、鱼店、肉店才能继续生存下去 & 通过 
和店员对话判断商品品届，让对方按照自己的需要来加工 W 
理肉制品，这祥才更适 宜人们 的生活^为了不炫目權眼而避 
免使用太过丰富的色彩，这也是居住在人0密度高的都会人 
类所拥有的独特智慧。由沉稳色彩装点的巴黎街道，让他舒 
出一 □气来。 

对游牧民族抱有的第二点 S 鸣是，一边在旅途中生活，一边 
通过自己的眼睛来看頁实的风景，让自己的皮肤来®受风的 
方向^对于游牧民族来说，衣眼是保护自 B 不受风、甬、寒 
冷和生命危险的盔甲。而对于生活在现代曰本的我们 来说, 
又意味蕃什么昵？ u 已经有70年不曾有过大型战争了。两 
单来说，连腕力也不那幺需要了。就 S [要打，也已经有了比 
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自己身体憲厉害的武器，所以男人不锻炼了，女人也变得强 
大了。 从精神上也不 再需要 眼装上的武器和装备。或者说， 
淹没自己的个性反而比较轻松。但即便如此，当我看到如此 
毫无防备的曰本年轻女性，仍然会为她们担心 。” 特 Sij 是 M 
季眼装的身体露出程度^在欧洲，短到大 腿银部 的热裤，不 
是普通人会选痒的穿卷。 H 给我看舂你 的字， 同手背、手腕 
的外侧相比，手掌和手腕的内侧会比较白皙，也比较性感 e 
这些被遮起来的部分，才蕴藏着女性的美与魅力啊， 

在他喜欢的讓彭师奧古斯特 ■_ 德的照片中，有一组20世 
纪初的男人们的身影。穿着盛装前往传统庆典的年轻人、在 
西装上系着围裙工作着的大叔——这虽然是一组德国农民、 
平民的肖像，却不珀为何如此动人心弦。“他们的表情里说明 
了自己今天穿了特别好的衣服来拍照。虽然衣服是父亲的并 
不合身，或是太过古旧 ^ 但这些原本样貌_糕的男子却突然 
自负地摆起姿势，整个人都变得清激闪耀起来。我喜玟那少 
年般要强又让人怜爱的样子 a 如果男人失去了 这一少 年的特 
质就完了吧。这也星我决定时装秀模特时必不可少的条件。" 

那么你偏爱的女性呢？ H 恶女。背负軻沉重过去的女人。有 
着阴暗面的女人。不道德的女人。不道德其实也是一种城 
实，在山本爱读的作家坂口安吾的《堕落论》里，流畅的 
行文中有这幺一节。“才女这一类型是这样的。无论垦精通 
数字、语言还是物理的知识，但对子人性的审察却屋零。也 
可以说就算拥有了学间，却芫全没有知性可言 e 对于人性的 
认识，才是真正的教养的濂头，没有这些知性的才女和野蛮 
人、原始人、非文化人没有什么两样。”安吾和耀司两人都 
口径一致地“抵制 ™ 着那种仿佛打了人生胜仗般.有着人人 
案慕的体面的工作和家庭，并引以为傲的女人。”卽使被揉 
得乱七八糟，也依然向前屹立藿的才是山本偏爱的女性^没 
错，这有没有让你联想到他敬爱的游牧族人 ， 以及他花费时 
闽、精力亲手打造的那些衣料面抖昵？ 

起 R 了 

2012年3月，中国北京举办: T 1 如意2012中国时装论坛"。 
因为之前依靠出口和投资的中国经济.开始向内需路线转換 
了.所以可以说这个活动非常重要。为了报筈主办方热诚的 
邀请.山本耀司作为主要宾客前往参加。山本耀司在论坛中 
有一场演讲 T 并受到了振纸、杂志、电扨台的围堵。他被这 
意外的人气弄得不知所措 。 “之后去了上海和广州，走在街 
上也会被蜂拥而来的人群围住，被请求拍照、握手，芫全没 
法走路，在中国，早在2008年就于北京太庙举办过首场 
Y s 的时装秀。高度发展的经济中，追求简约的人们在那场 
时装秀上受到的靈动，可能为此后带来了影但这爆发式 
的人气基础，还是因为 Y-3 d “五六年前，我去到上海，从机 
场到0店，看到有很多人都穿着 Y-3 的衣服，我很震惊 5 虽 
然在时装领域中国还未完全成熟，但这蓬勃的势头很有意 
思。” 

Y -3 诞生在2002年。在那两年之前.山本在时装秀上启用 
了运动鞋,并由此开始了和德国阿迪达斯公司的合作 ^ "和 

6瓜是2013年6月下司， 
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德国人一定能 痦气相投。” 山本对此恃别确信。 

能迭幺说，也星因为扣维姆*文德斯按久以来的交流^文德 
斯导演本就是 Yohji Yamamoto 勇装的粉丝，追着山本蝙司拍 
摄的纪录片 《都 市时装速记》就星两人发展友情的契机。当 
山本嫌司的公司陷入财政困难时.他从新闻中得知后第一 
时间寄来了亲笔悟。“我现在也面临着同样的问题，失去了 
迄今为止制作的所有电影的著作权。其中还包括那部我们 
一起■睑制作的《都市时装速记} & 険，这就星所漘的人生 
吧 f ” [《山本耀司：我投下一抆炸 弹》， 附征如刖歸，岩 
波书店1 e 在美国文化刊物 INTERVIEW 官网的对谈里也记录了， 
两人_起吃河豚，一起打桌球，一起询问彼此近况的亲密场 
S . 听了山本讲述自己作为设计师以来 a 长的经历后，文德 
斯半幵玩笑地说；“你不是化石，你根本就是恐龙。”这篇报 
道中也谈到了山本与阿迪达斯的信赖关系 t 让人印象深刻。 
“设计 Y -3 的时候，一点也不辛苦，相当自由。” 

现代舞蹈家、表演艺术家 v 编舞家 皮娜胞 什非常逸憾在 
2009年离世了。 她的 S 蹈如死般沉静，又如生命般喷潘具 
有跃动感。其独特的风格获得7极高的评价，她在德国鸟帕 
塔尔的公演常常汇聚了来自世界各国不胃 I 的艺术家。“我是 
她的奴隶。不管什幺命令都会« 从， 对皮娜如此心醉的他， 
为这位拥有共同世界观的女神制作和呈上了精彩的服装。 

剧作家、表演艺术家海纳穆勒则盲接地邀_山本设计服装, 
剧目是1993年在德国拜仁的拜罗伊特15曰剧院上演了理查 
德- 瓦格纳的歌剧《持里斯坦与伊索尔德»。他必须使用歌剧 
院专属的缝纫工，旦同许多受到限制的规则斗争，花费了三 
年的时间与精力，真是相当辛苦，但和不同领域的艺术家一 
起工作，收获也是非凡的。 

为什么和德国人就那么投缘呢？向成立 Y -3 时的工作人员询 
问缘由.得到的答案 是“他 们勤奋又友好 D 创意上意见向左时, 
也会尊重対方的意思而巧妙地给予引导。可能因为这个原因， 
自从合作开始 t H 方的负责人几乎就没有换过。” 

那么中国又如何昵？要如何回应那热烈的敬應与情谊昵？ 
^经营上的沟通先不说，我很想帮忙一起培养新的人才。现 
在就有中国职员在本社 I 作。 在雉以找到赞助方的现在.中 
曰两国的年轻人能携手共同走向世界该有多好。日本汇集了 
世界各地几乎所有的品牌 T 物资过于丰富，所以设计师需要 
诹减法 ^ 而中国的设计师则可以运用 加法。 仅靠单独一方可 
能有困难，但彼此豆相孚习、巨相支持，将作品拿到世界舞 
台的展示会或秀场上.这绝非是梦想。作为我的终生工作， 
能够 U 来自亚洲的时装扩展到全世界，我蹋意做他们的后 
盾， 看来，席卷大陆的巨大漩涡，将时装地图重新改写之 
日也不远了 。 

在中国建立 Yohji Yamam 伽的窖户群 ， 需要相当的时间。” 
但人 S 有对于好的东西、美的东西的渴望与追求^这就是时 
装最大的原动力。为了获得而努力，为了与其相称而自我磨 
但曰本女性不知道为何从这“梦"里 w ■"了 ^ 只是在 
伸手可以触及的范围内就自我满足了，或是任由杂志的街拍 
栏目大行其道。然而 f 山本耀司说“起风了"。并没有指望 






















在冬天热镝的华达昵大衣卖脱销 e 卽便不 喜玟羽绒质地，但 
只要能继续自己喜坎的风格就还是会很愉快。甚至相母、母 
亲和女儿三代来同一家店里购物 c * 让绩持续三年突飞猛进。 
产品中的包、鞋子、饰品的比重很少，几乎都是靠服装来取胜。 
“ S 怕其中一部分人已经对快时装感到疲思和厌倦了吧，随 
着季节改変，想到可以穿这条裙子，可以穿那件外套，这样 
的 记忆和 联想是时鬈的乐趣，也是一种安心 a 衣柜里没有值 
榑依赖的衣服会感到不安.又必须 - H 牛一件放置到衣拒里去。 
“身处时装界像置身于沙尘 II 中一样看不到前方，但如能和 
消费者面对面，就能抓住最直接的反馈，为某一恃定的女 
性顾客群奉献所有创意，芫全准备好自己的作品，让对方穿 
上所有她可以穿的服饰。山本耀司关注着现代的女性们，那 
目光温柔又认真。 

走向荒野 

“时装事业.也是饥饿事业。能否 
一生都怀抱藿反抗的愤怒？能否对 
自己也保持愤怒？”当立志成为设 
计师的年轻人向他寻求意见时，山 
本这幺回筌道 4 “晟早新人辈出的 
地方.是东欧的贫困国。他们不得 
不做些什幺 S 身于这世界 a 而日本 
的年轻人不管如何吃饱总是没问题 
的。因为 IS 有憧慊，所以也不会对 
无法成功的自己抱有 愤怒， 当年 
的山本一边在母亲的歌舞伎盯的店 
里帮忙，一边全盘否认了当时所有 
的成 衣品牌 g 就算只是件衣服也好， 

想要变成某人的意應，_定是强烈 
的。如果不是这样.就不短道该何 
去何从,甚至逆道而行了。 

先前的职 S 也说： K 就算是 1 变柔 
软了 ， 这样的概念，在制作时也会 
先从否定开姶着手 P 这也好.那也 
好，这么一路下来，就会沦落为普 
通的服装店 D 市场部、捎售部都会提出意见，然后再反着做。 
反抗心始终未変， 苦恼着、 惆怅着、工作着。这不是夸张而 
是常态 e 山本耀司的魅力就邊不迎合 t 不计较，冥思苦想, 
_路到底。 

“唯一让我沾光的就是愤怒的才能山本本人这幺说。世界 
上的许多变革，郡星由被权力压迫的人的愤怒所带来的 a 对 
于能巧妙变通并推持®状的年轻_代，他反而报之以同情。 
“我们通过抽烟、打架来反抗规则和体制。这也是_种训练 3 
在互相扭打时，知道了■力的恐怖与界限。但现在被细密的 
条例所束缚， 一不 小心就会成为罪犯，街头打架也打不成了。 
这部分反倒变得晦暍起来了 

E 酺时装的环境也很难说好。曰本的百货商店和 S 牌专卖 
店，对待新人设计师的作品都很消极。放狼巴黎，“托各大 

2014 春輩女 关33装秀的 gff 妫 
在走秀钔2小打， 付细礎 ats 特台歩的山本》禺. 

他持霣任负甩 B 终坏节的5个哦特的瀋土上添加了 t 化. 郜个 部分之宕成了潺大的 ■寺 ， 
作为设计师，尥亲 B ; H 示了 动作、走起来让揆只量， 

232 photographs ^ Yutafca YamamoCo 


集团雄厚资金 的福+ E 黎时装周不再是发表创意的空间 + 而 
成为7鞋子皮包的促销场所。亚历山大*表昆 [Alexander 
McQueen ] 的死真是非常遗憾 D 少了竞争对手，大家的比拼劲 
头也弱了下来我真的很希望日本早 日出理 新锐人才。” 
设计师的另一个重要条件，就是自我发现。“凭借视觉听觉 
欣窝的音乐和绘画，在艺术领域的排位中也最靠前^而时 
装的本质，比起视觉来其实更接近触觉和韵味，所以在地 
位上反而会低 一 SU 要想提升水准，在制作过程中就必须 
保持敏感，发现迄今为止截然不同的自己。"这是凭借制作 
过程而成长起来的。所以他不画设计图也是这个原因。具 
体说起来，他在前述的自传体小说《山本耀司：我投下一 
抆 炸弹》 里曾这么写道：“做了设计呈现具体造型的一面， 
和继续深挖造型的 一面， 两种情绪交替上升高涨从而决定 
衣服的最终形态。我对布料呈现出的不同表惲来作出反应： 

这个有趣 t 那个好看……如果不能 
被这些纯梓的反应和折腾衣料的怠 
义所感动的话，当然不会有情绪上 
的兴奋高涨， 

但是，这种建议对于渴望成功的年 
轻人来说頁的有用吗？时装界的荦 
丽与乐趣，无名新人沐浴突如其来 
的光耀，对于期待看这种成功故事 
的人，这大槪只能作为反面教材的 
参考吧。中国的 《新京 报》在采访 
他关于流行的问题时，他这么回筈： 
“我没 有设计过目前为止流行的东 
西，反而总是与潮流和热 □ 背道而 
行。我走的自然不是什么华丽的阳 
关大道，而是独木桥。 因此， 对于 
我来说，井不存在什幺巨大的市场， 
也不会有赛笑额开的销售额 D 在这 
一季卖出部分商品，购买下一季的 
材抖.支付给员工薪水。就是这样 
维持着现在的工作，我觉得对我来 
说，这已经足眵了[摘自：中国 

网日语版 ChinaNet ] 

没有成功的芳香。甚至还有些苦涩，但他本就是 “始终 走在 
荒野之中％用自己唱糖的歌曲宽慰内心，以长年修炼的空 
手遒锻炼身体。但这些似乎在多年前也停下了。那么这一部 
分，就让衣服去唱歌，让衣眼去搏斗吧。 
a 想了一下，临风走在在茫荒野的山本耀司。身旁音着爱犬 
14 簾”的陪伴逆反、迷茫、挫祈、又再生——他穿藿好几 
层的外套. 竖着 衣领，正加快脚下的步伐。远处城市的灯火 
闪烁，那里有着家人和同事的等待 a 

小岛伸子 

自由馆极人《任文化出瞌局担任: T 多年的杂志 
^ m r 1989年退辻，成为自由摈播人.任冥 
软职期_脃负 柰山本瘅司的 采访 ， S SR 后也多 
次在 Mi ? fvgn 打 fash / o/H 

多山本 si 司的特适中 iSUI , S 有 { 平田晓夫的 
* S?HV attiKS , 2010). £录了平田晓夫 
S 5 芘的 E 进，趿在 GALACT 1 CA 自矜石 
Kt 芏工作里的运莒. htlp 7/ gaieties.cap 





















All About Yohji Yamamoto to 2013 

山本耀司。创意的记录。 

年谱 

1962 庆应义塾大学法学部入学。 

1965 4月.坐 IS 前柱前苏联 t 现链罗断】，搭槩_伯利茲铁结开始了大妁3个宵的 0 C 洲旃行。 

1966 3角，从庆应义塾大学毕业^4月.子文化 M 装学烷入学。 

!世界向年於人文化转 t 的时期，在 S 轚，圣* 洛 朗在塞钠沔 Sif 设立了嗶 品迭] 

1968 第一次投铒设计师的寰龙 H 奖® 装苑奖 w f 被选为 1968 -1969 秋冬的候补作品〖«装苑 S 1968年3目号刊登]。评选人为中付乃武夫。 

1969 在文化服装学眹毕业前的一月，获得 : T 1958 - 1969年秋冬，第25届装苑奖。 、 

[汉 S _ 系列， tuA 耀司的设计戠有六件作己被提名 

当时的评丟为安东武男。久我 AKira 溟子 . 小池千枝、笹商纪代， H ■木宏子.中林洋子，中岛站 f ，中 H 乃逋夫- jfPjffl 荣.汝 ffl 茂.闺野久水野£夫-森岩 •：！ 一 杏英惠：1 

同时期_荣获了第6届 SS 奖，可谓®雷获奖 p 凭儀 奖全， 前往法国，旅居一年* 

[ 当树的 e 警. 前一耷由学生 i 钤的巴華五月5.命为契机， Km ^ iBt>imm iP . im ». 也有 叶会不安的闲(% 狭的 « 纽定削系铯 用潘, 典级成衣成了 ; tat j 

1972 4月，成立 V s 。 超码的男子气的連盟成为特描„ 

1977 5 角_东京 A 即 ama fle " Commons 发布了 rs 的 S 个系？ 1 L 

1977 -1978 秋眘女装中.被叫作蛑旧原14 苒生 的羊毛毯等， （ H 羊毛_用了 50种> 面料的多样性_ _浅构成的巨大的外形也成为了话陲 .. 

1979 1月，开始了 Y's for men 。 发布了和保守的男装宪全不間®觉的衣服 

!此后池过时其和&乐与山本 S 司有所交流的 瘅桥 f 宏. H 组成的存:每外获得人气.其滅沒出来的 鬂笔发 1和袖碲約对装在00年代风也一的 . | 

1981 4异，在 E 黎 Les Malles 幵设了每卖店 **¥0 HJI YAMAMOTO " ,发痄了 1981 ■ 19 S 2 扶眘女装系列 0 

10玛正式_加19&2春霣巴黎女装11。面料的 独特加 上折绝 ftSIS 裁的 时衫， 其铥断的造型获播了鼉& 不一的 興论冲击，和同时期起步的川久保玲一起 ， BB 
了断潮流的到来 c 

在 E 黎成立了办公室 Y 5 hj ' Europe , 

1982 4 月，在绍约发布 1982 -1983 秋冬女装系列。 

山本璀司、川久保玲等共14位设计师 组建的 11 东京系判办公室_起步 B JTS&7 DC SSl«mi a 
荣获荦26届 FEC[ 曰本时装钃辑俱乐部 ） 奖《 其鏟曾 原有时装概念的海装轫作获榻好谇 9 

1983 在8轚时转周发布山本耀司和川久保拽的拒绝装饰的无色彩的开洞的时装1在世界范昭内成为了惊搜骇俗的大_件。 

f 受建筑和艺术 的彩 后筑的溉念开 始渗透 封时菠 . 丨 

1984 2 B , S 次畚加巴黎男装闳11934 — 1985秋冬】 

8月-成立株式会社 _l Yamamoto ： 

9肖.东京南育山由室内设计师 内由轚藿李装 修的专卖店 4 Vs Super Positior " (10 Yahji Yamamota 腎 0 i 店丨开业 a 

[山本宽淹 三 宅一生 lIi 本嫌司 n 久保玲等人开拓进 pi 黎射呆周， p 采了曰 ASvhiii 发展的 I峰. 占描 7 每. 辛 全部品牌的 t 石到 t 圯] 

1985 从设计师業困的时装—东棗时装设计师协会 [CF0] 起步 s 代表干 _ 有三宅一生， 干學 为山本 霾司、 川久保玲.松田充弘、森英 

{汴为 < 读卖新 《} 笆刊110周年纪念活动， s 新項 t 也如.垒现在的东京都设立 f 珣个巨大的帐籩_皋办 Cft ) 组织的 * 东京高级成衣系列发孢" ] 

1986 荣获第4届“每&时装大奖"。革新 的设计 和时代先朗性成为获奖理由。 

1989 月，电彩导 渲维妯 ■ 文®斯柏 S 的以山本嫌司，时尚与东京为主®的电彩《都市时装笔记:&在 e 黎公映【在日本公映星 1992 年】。 

I 分幵德莲的冷战标志柏林塘被推倒 .， I 

1990 1月，在法国里 8 歌圃院上演吉田襄霣灌出的取剧 { 讎嶸夫人},山本耀司负霣昍装部妗。甬运动面料的 T 痼制作出了深色调的棋装 d 

1 Q 91 5 月.在东京举办了 u e 1 THE MEW " . gflJCOMME ties GARfONS 的川久保冷一起举办的合作发布，再现了 1991 - 1 992钬 务男装 系对。山本_司的 H 台上 

启用 7音 s 人灼 saa 尔、査 尔斯劳 堞嫌》人作为_特登场 1 

由东芝 EMI ® 布了首张个人唱片«郎么，该走了作为 s 乐人出通。 

因为 -61 THEMEN " ,与 II !久保玲共周获渴第35届 FEC 奖。 

1992 2月， [Vur&sn 友布了商努男装品牌 A.H 品啤名星 Against All Risks " 的匍称< 霱羃鼉在团体中也不要失去自 B 烈马穀的心境 e 

1993 7月，在德国拜罗伊特节日剧场上满的 E 格纳的歌剧（[特里斯坦与伊索尔镰»中捲任服装设计。使闲了属有吸光效果的瀆水眼的_料》 

1994 6 月，获梅法国文学艺术觔章 ill 士 觔蕈。 

荣获第12届毎&时装大奖 ■» 1&94 -1395 年秋冬女装系到. U 袪特的美学■识和技本再构珥了以往檐统的和眼，获得好评^ 

10 月， 取树自曰本神话的取 _{ 索茧鸥 1( 作曲总导1团伊玖 B ] 在禅奈川艺术节上满，担任瞄装设计。 
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1995 4月_ 在礼爾率办 1995-19S6 钛著女装友布 n 

1996 3畀_时_ 14年在纽约举行发布 【1996 - 1997 呔冬女蓑】 

以‘夫 ffi 与恶 AT 为祖念的香水 "YOHJI" 并 ft ( 曰本发 S 时间是 2000年7月 J 

荣获第40届卟(:奖。1997馨 _B 黎女装周上,， 其筅靈 届现出的独特的走制主题获檯好谇-」 

1997 9月,亲获 ffi 有纽的女性运営的世 W 紂装组 ifi FEJ|fastiinn Group Inter national! 撕布的 Night of Stars 襄， 

1998 6 月，在 S 大利供罗伦 P 的明罗伦萨興装周 [PITTI IMAG 渭 EU ⑽ A Uj 本 囁司扣 川久保玲跤政罹奖 

10月，在德国的每塔 帕尔， 作为 皮嫌飽 什和乌 塔柏部 》蹈团成立 25® 年纪念表*的一部分，畚加7合作演出。加入皮®售什籌睡》员团队.和9 
位空苹道选羊的表 B 合了身体艺术和时尚， 

1999 在北 If 武导® 的电中担任服装设计 I窀铯2001年公映 U 

6月，在纽约的时躲頒奖礼上.荣获了第 U& 届 CFDA 奖的国际奖。 

9月.在塞现了共生与教济的 «LIFE 坛本龙一 IB 剧19993中担 迕服装 设计。 

2002 .由 山本祖司的作品和自己的语芭所构成的 Talking to & CaTla ^ozzanij 出版 b . 

此书在霭涵菜比锡 1 际圈书设计展获得 M 世界上趙美II的圃书展”瞄奖。 

和阿迪达斯合作.就任 Y-3 的创嫌总监，发布2003春垔 E 黎时装周系列 。 

9月， Y_s 以2003春矍系列首次在 E_ 时装 ffl 上发布 c 【这一莩， Ya 卟 Ya_nmo 的发布提草到了7 月, 在以往裔级定制的时间发 布了， t 
担任北野武的电影《玩偶》的眺装设计。 

2003 4月，曾在 E ■的欺洲過影美术馆中举办的屑览会 "Yohji Yamamoio: May I Help you" 在东京的面瓣术馆举办 ■: 

2004 荣获紫缦褒窜、受癱 D 

2005 荣获法鼴文学苦术勖癉罜官勘睾 c 

1月,在嫌费伦萨男装 S, 在碧 ft 宫的近代獒术 m 举办 S 览会 "CORftESfONDENCESYOHJi YAMAMDra'' » 

4月，在 E 轚装饰 艺术簡 物馆举办 "Juste dea vetements" a 

A MAGAZINB curated by YohH Yamamoto 出版了，这遲一本从 iSt 十师的角 K 传达倌 6 的时*杂志 

2006 获簿由英国王室艺术协会， 捶予的 “ 行业名 供瘳家 设 计师” 称号， 这个抑号也羅 以坚持美和桌越设计的艺术家为对象的 r 

3月，安特 E 費的时茕爾物馆胸 Mu 举办展览 ■*Yoh|i Yamamoto —— Dream Stinp" 

2008 伦敦 s 术大学瘦予榮蠻博士除鬌。 

4^. 在太鹿举办 Y •&时箬秀， 

2009 11 n * 开设 ESE 康埋 IE "YOHJI VAM^MOTO 1 ' , 

2010 4月10曰.东京代代木的国立薄技场興二钵育馆内 . 时隔19年在东京发布 YohilVamamotD 的男装系判 "Y0HJJ YAMAMOTO THE MEN 4 1 2010 
TOKYO * 1 , 

[ 出洧者包活 s AGATA D 免 ALBATHUSl 三％ 3f- 越野龙太白石才三 Peac* - K] 石上纯也市； t. 石格 a 司.泽通途志宇吊刚土 宇 W 亚 * 良加 # 脯也.木合 
将贵 . 近每良平和 S 本 3 代霣 tii COWDOPS SauriTaj SABu 畋 岛秀铒 毺名诚 Zeebna JohnnvB 长 TAKASM. 东 Sil 吕大， Ri> ppeTraussef 真太藏人松 4 龙哉 
松冈正 B:;. Monsieur Kiamayatsu. Laurent{jhn,issiEa| 

2011 3 月在柁敦的 v&a wi 物馆举办在 s 国的苜次展览。 

作为本屋的一部分.也在伦教的 The Waging Project 以及 The Wappirjg Pffliect / back side 商家画庙进行关联展示 -」 

继第一本自传体«:山本埔司：我投下一校炸弹>的法语販、英语瞌之后，曰逸版由岩波书店出版。 

10月3曰，获得文孛艺术觔竄司令 8DB。 

2012 2013 _歷巴黎女装圈期间 + 发布了化 MtYamamtitu 的新线 11 REGULATION Vohji Yaniamolcj" „ 

担任法钃邸尔 2012 年 噴闺际 时装与 M 的雇览的审索赛虽长。 

3月，在： It 京参加 M 6Q* 2012中国时装论坛 w , 

7月，举办*览会 "Vonji Ifamamoto MEN W , 

2013 发布 Yohji Yamamoto 的断 ST REGULATION Yohj! Yamamoto MEFT t 

4 月在世 ff 知名的柏钵艺 术履 "Galley weekend " 上举办 -Cuitmg Ape: YohjiYamamat^ B . 

以 Koriji ramamotP 代表性的档轚作品组成的时罟秀在 1 阿格涅断教衾举行.此外还有两个活动举行【纪录片的苜映公幵、蓑量展]。 


山萃嫌 司的书 <讎衣眼： 镲 坏时尚 i | 采访人宫拽崁丨由中央公论新社出皤发行。 



Editor’s Note 

编辑后记 


在编辑山本耀司的书时留意到的一些事。 


我衣柜里的内容有些极端。颜色大多数是富有各种表懦的黑 
色和藏眚色， 灰色、 卡其色、酒红色只有少数几件，还有几 
件各种深浅的米色和白色突在其中^蕾丝和荷叶边的衣服也 
只有几件，但甜美风的蕾丝和荷叶边则一件也没有 P 
挎藿丝和荷叶边做成非甜美的女性化的设计 _ 可以和其他芫 
全不同的价值观的东西相罝换，这样的设计师在同类中少有, 
在全世界也屈指可数 D 他们的削造就垦不断地改革籌眼装以 
往的 W 既成概念”。这些设计师制作的，对我来说独一无二的、 
寡言的、强烈的、美丽的衣服,，从年轻时就被深深 吸引。 

即使不确认标签，挂着的衣服有半数以上都是 Yctiji Yamamoto 
和 Y_s 0 还有就是 COMME des GAREJONS, Jil Sander ，… ，■门 口 
的衣柜里则塞了有近20件大衣，数一数也有一半是 Yotiji 
Yamamoto 的^本书中皮娜•鲍什所穿的 t 质地厚实的大衣, 
只一眼就能看出是的设计.这也是她为了攞影纪念而昀 
入的_件。 

是执著的心吧 

时装发布一年 两次， 自己会参加 数量众 多的发布会，看中了 
新款也就自然地买下来。当然衣服是收藏不完的 ， 很多都是 
穿了一两次就转手送给他人了，但只有上述设计师的衣服, 
怎么都不11意放手，20年、30年前的也都收在7—起 。 打 
幵饱和状态的衣柜，我也常被自己的执著之心所折服。 

在 44 为山本耀司* ^ 创簾 U 致敬、 采® etc” 的®园中，要从 
1980年以后， 超过 30个人谈论耀司的文章中，挑选出具 
体的、能感受到执笔者感动的，能突出耀司先生本质的文字。 


此次再次阅读这些文章，可以了解弗 兰卡索 萨妮、伊丽莎 
白帕伊 也都写下了对子衣服_致的、个人的思考。看来无 
法故手 Yotiji Yamamoto 农眼的人不止是我 t 想到这也许不仅 
K 是单纯的执 著心， 这也让我自己安心下来。山本鼸司制作 
的衣服对穿糧者有蘅什幺样的作用，这些都是具体的例子, 
读者请一定要读一读这些文章。 

那些激荡的时代 

正 好是我从文化出版局退休的 2010 年左右开始 t 网绻进入 
全盛时期，网络杂志也开始流行，电视和报纸都说 w 印刷和 
纸媒体已死”，很多有见识的人也都在说養这样的 论调。 而从 
每天上下班中解放出来的成为自由人的我，仿佛如人生第一 
次那般去仔 细地翟 电视、 读报纸 和杂志 s 对子毫不犹豫解说 
着“时代转換了"的文字，我一边届疑一边读着 3 从那以后 
不到两年的时同一位笔窖的论调已经改为“印刷与网络 
共存” 了^真是动荡的时代啊。但在这出版不景气的漩涡中, 
我又熟知众多时装杂志编辑伙伴的辛劳，所以每次阅读到这 
样的文章都会 一个人 毒舌： 11 这家伙恐怕也不过是个潮流知识 
分子而己吧， 

在网上可以轻松点击泛滥的关子时装的相关掖道，网络也重 
用知识与理论都很新的年轻评论家，这一点看起来也仅仅星 
u 潮流 " 本身而这让我决定，在今后自己撰写的原稿之中. 
不使 用一切一知半 解的难以理解的词。我想这种现象，_定 
也会给有能力制作脂装的年轻人带来许多负面的釤晌 & 但是 
如果愔用我蟁喜欢的涩泽龙彦的_段话来说， “形而 上学？那 
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些 就交绘 我的家臣们吧，我以这样的心情，翟着时代的推移。 
衣服，没理由地就星五感最先感觉到的。对于自己来说必要 
的衣腰.会对你发射出什么倍号来？会向你提出什幺冋题 
来？制衣的人经过了人所不知的格斗而芫成的衣服里蕴藏着 
的感动，是专门送给霈要这件衣 K 的人的 e 孩頹时行到的一 
张画、_个电影的画面在人的 B 忆深处沉淀，并影响着未来。 
衣服，也是有同样的作用。对我个人来说. Yohji Yamamoto 
的衣服就星这一类的所在。 

緊人的时代 

2013年7目左右，我收到了_个留言，这是_位既了解耀 
司先生迄今为 it 的 工作， 同时也知晓我在文化出版局编賴杂 
志驅宜的熟人。 u 我很期待您监制的山本耀司先生的书 ，这 
是一本完整的作品1现在仿制品，伪造品和拔苗助长的便 
宜货大行其道,将 Girls 发布会和东京时装周、巴黎时装圈, 
作为同等级的内容来做综合抿道的、没有见识的媒体占了大 
多数,在这个晩期的 “蠹人 [ 外行 i 时代'时装到底是什幺？ 
山本繾司到底和什么斗争至今？通过再编辑崔社杂志经年累 
月的珍费抿道，我觉榑就好像向这个世界揑出了一枚石子般 D 
这也是只有文化出版局可以承担的责 任了， 

回顾耀司先生这样庞大的工作，并不是根据年份来追忆，也 
不垦送上礼赞.更不星强压给读者结论，而星不重复内容地 
采 II 和再编辑。读芫这条简单的信息后，我也明确了自己通 
过这本书所要发挥的作用 e 


4月，正式开始 

我扣耀司先生相隔几年之后的再会，正式启动这本书虽然是 
在2013年4月左右，但1月初就从负责人处得到了 A 3 纸 
大约1000张， high tastrion , MRMgh fashion , 《装苑》 三本 
杂志的过刊的开页复印件，都是刊登着关于耀司先生的振道 
的内容，如何整理，挑选哪些报道.让我感到如身处迷宫般 
困推.并不能马上着手进行。 

另一个在进行到半途时开始苦战的，是关于著作权 和肖* 权 
在海外与曰本国内 U 知上的分歧。我认识到日本是著作抆落 
后国这一点.是在入蜃的时节。提供方不仅限于时装界，而 
是遍布电影、歌剧、篇蹈、建筑、美学等不_领域，随着时 
间推移，拥有年龄不详的凤貌和体型的山本揮司，可不是自 
己简单可以插手的“巨人”,关子这一点我也再次重新认识了。 

A 个人做成了这本书昵 

有一句简单的话我经 常一边 工作，一边去反思。“人只看到 
自己 看得到 的东西。”这句话表示只看到眼前的搴，却无法 
继续前行的个人埴界。同样这句话的意患，对于编辑的 工作， 
或其他的工作都是放之四海皆准的道理。 

这本书，是将以往杂志采编内容的二次使用£二次使用在任 
何层面来看都星很重要的主题]为前提的，从责任编辑树松 
谅在2012年12月提出山本耀司先生的企划时开始。最初 
星责任编辑和我两个人来进行[正式来说，现在也星如此 U 
但随藿工作进居，我们感到了考虑的不周。在这种慵況下, 
我们想到了那个简单的道理，于是开始不断求助，拜托他人 
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补足担任编辑的两人的不足之处， 

现在身处别的部门，原来 MR.high fashion 的副主编姥子典郎, 
现在《装苑》编辑部的原 W 沖 hs 敝 wr 成员 K 田佐知子二位, 
利用宝贵的周末休息曰上班来协助我们。现在旅居德国的, 
担任皮娜 • 豳什上演剧本曰语翻译的立教大学的副岛博彦教 
授，以副岛教授为首，推举、介铝了众多援手给我们的大野 
一雄舞蹈研究所事务局的沟端俊夫先生。中途傳下一起编辑 
的《呈稻田大学时尚/社会文化研究 会》， 转而全面支援我 
们的同大学文化构想学部的山□达也先生 q 还有从编 辑初期 
为了英语不好的我，虽然嘴里抱怨但当天就帮助我芫成英译 
曰、曰洚英工作的我的弟弟田口整。 

要数漓楚总共究寛有多少人实在很难，耐心地一一核对确 
认海外各位的著作权和肖像权的 Yohji Vamamoto 公司的星 
野彩小姐，巴黎工怍室的迎里 西迎得•托 罗小姐 [A_ 
DeToro ], 还有文化出版局巴黎分局的水户真理子小姐与 
Isabella Sakai 小姐。 

Yohji Yamamoto 公司这边，_边 和權司 先生继续着工作室的 
现通工作，一边以 S 观的判断力来帮助确认 S 布系列照片和 
美术设计版面的久保 IE 先生 a 仿佛是星野彩小姐专 属的负 
责人,帮助协调工作，尽力洽谈海外著作权的村木刚先生 & 
2013 年 1 月在询问书饉化时就答应了鑣司先生的承诺，并 
在编辑过程中给予中肯的意见，负责公关的 WAG 公关公司 
的伊藤 美窸女 士^以及她的左膀右臂.最多时每天快速答复 
10 封编辑部确认邮件的安田直子小姐。 还有 作为耀司先生 
的助理去年入社的马旖旎 [Foggy] 小姐 c 


文化出版局方面，整理扣流程皇由从 MRMgh fashion 时候就 
负贵，井对容易陷入思绪淳滞的我循循窖诱的矶津加都 B 先 
生。 绝对让人信赖其灵活判断力的校对中神直子小姐。不忘 
表达对杂志刊登时各 AD 设计的敬意，然后通过缜密有型的 
再设计构筑出这一刊整体的,我多年的工作拍档，设计总监 
二本木敬先生。 

1968 年起 

不惜辛劳，寻拢早在 20 年前摄釤的胶片》材料，提供杂志 
当时未收录的备用照片，协助再刊登的各位摄影师。爽快应 
允了*章再版的世界各地的执笔者。刊登在刊物内的众多人 
物及其经纪人。还有不能忘记的是， 1968 年起在文化出版 
局的三本杂志中在职的，担任过_司先生的版面的历代各位 
编辑和当时的主编。所有各位，我和担当者村松谅 T 从心底 
表示感谢 u 制作一册书籀需要潘长的时间。即便如此，总觉 
得忘了确认什么持刖重要的东西。 

2013年12月25日圣诞之日 


田□淑子 

存文化出版局. 1991 JE^lj 2m3 
年职司担仔如只 high fastorriS . 
1卯6年. 1 S 97 年扣 2005年到 
20 M 年 ， Pli tvgh /ashon 主味， 

叫话职位在任职出阪局杂志 
城播部长后不久.子 2010 年退 1A 
閗孖 H 自由稱珥者. 




3 Magazines 

-路采访山本罐司的三本杂志。 

从 i 装苑 X high f 站 hi(HK MfWgh fasten 三本杂志中, 选取了以山本皤司为特®的期号，模持穿薷 Yahji YamaFrarto 的衣腺，较近期的 
封面，连同工怍人员表一起选取出来。各杂志的商历也记录在 


SO-EN 





SO-£N October 1 戀 
phcJtoffaph : Glinstoph RiheE 
h^if Toshi 
makeup. Rie 

models : Dawning, Euge.oe 

art diFfifcUDn : Tetsuii Bang 1 {Bang! Desigfi) 


SO EIH Auftb'.l : ：002 

phoVjgraph : H_h liihida 

mate&up A hair. Katsuya Kamo (mod's tiair) 

coordir-aFjon JVIauhis KiK jcni 

model M^ndi Wng^ii 

art ckection : Hircse (FE2) 


SO EK Juri ； 2Kk1 
B^otcgfaph - takashi Miezakt 
ssykng : Vuki Wafanate 

rrtikeup & riatf Akiimro SuBiydrrsii .;mKJ's hau) 

model - Ana&tMS! & 

art dirir?!：tioT Kai Huo^e *!FE25 


1936 年创刊，是曰本历史■久的时装杂志。1950年代的洋服羝豳风期，1930年代的禹级成衣的发展、1970年代没计师品牌幵始出现.并持续介入"日 
本时装的现在 " Q 1954年2月号.以前一年交化脹装学院创立30罔年纪念为由招薄开办的“克里斯汀•迪奧时装秀”作为大专题_ 1956年,创立了 
设计师的登 ffill 埜31 M 装苑奖"。此筅项获得者以1969年的山本耀司为代表，还有小篠顺子、高田贤三、 山本宽斋、 熊谷登塵夫登，人才辈 出， 引颔世 
界时装。采访山本皤司的第一篇原创报道 [162 M ] 就刊登在1969年5月号上。 




high fashion Way 1996 higli fashion February 2002 

photqgrapti Rowland K<ri5hiima phafcs^gph : Rj^aku Su/Lifci 

makeup A hair : Katsuya Kamo (modi model Lulia 

moctel : Karen direction - ftyotchn Shjratsh* 

art direciton . Kei ihongi 


high fashion 



high fashion [_ e [: e .:._ Le ’ jX \. 
photograph Rrosemarv 
styling Kj-i^umi Htinguchi 
makeup ft heir Fgnut^ !iato 
mcKltl. Ar>ne Mane 
ah clire^lion Kei Nihnr^. HBJ 


1960 年，预见了高度经济成长期女性进入社会的前 1, 以离品质知性生活为理想的读者作为对象，照片1文窜和萎术设计都以第一流品 J 1 为理念而创刊 a 
在创刊号就先人一步采访了 S 黎的高级定制发布会 - 1966年在 e 黎成立分社。也是 B 本杂志中 SI —个被 IE 式许可采访 S 黎时 装固的 此后东京鷗辑部 
和巴黎分社捵 手， 不仪介绍海外的设计师，更追踪报遒1970年代三宅一生和离田贤三在世界范围内的 活动。 本书中再刊登的山本_司的数场后台与专 
访采访报道也昆 K 黎与东東的联合协作 a 2010年4月号以墨后行本之后便转络至网络继续发送原杂志上的部分拎目内容。 


MR 



MR Soptombe' 1991 
pkitograph fatshi Hirokawa 
models Hiilltpe Butcher Jamie Margin 
■an LlirRctian Yu|i Kimurd 


MR June 2001 
photagrapr Akifa MatiiiJD 
model - Voh|i ¥am c im(?to 
rjri d mcticjn Kfli N hongi I9S! 


MR 0 i 巾 b — 「 2002 
phuiograph : VasuD Mateumolt) 
rirskeup hair. lamila Sato 
-ncdeL Pir.d Bau&ch 
nr. riirert?nn Kt^i Wihongi (9B ； 




19 fi 1 年，柄男版创刊。呼应蘅设计师品牌的逐渐被认知， / W ? 被评价为爲正的男刊时装杂志。走在时代前沿的演员、音乐人，以及乔治阿玛尼、 
S 弗 兰科 . mm [Gianfranco Ferre] 等人也音上了封而。 Vamainob 在1991年的重组 之后， 翗繁地槭进 B 过特遒，山本罐司也两縻成为封面人均。 
左 ffl 照片。星和 C 0 MMEdesGftRf ；0 NS 的合作发布 + 199 t 年9月号的特别报逋 "61 THE MEN % 中间是2001年6月号，“山本罐司 D 无拜 L 又纯瀛” 特辑, 
有关 于发布 会档案 I 工作室以及专访等介绍，右 ㈣ 是皮娜鲍什登场的2002年10月号的封面 a 2003年6月号与 W 的 tashian 合并后休刊 D 



















